WPROWADZENIE

Zlotnictwo sakralne dominium warminskiego od potowy XIV do konca XVIII
wieku to druga, po In gloriam et decorem. Dawne szaty i tkaniny liturgiczne z
diecezji warminskie j(1999), wystawa, prezentujaca i dokumentujgca dzieta
sztuki rzemie$lniczej przez wieki zachowane w skarbcach kosciotow
warminskich.

Tym razem, to prezentacja najszlachetniejszej z dziedzin rzemiosta
artystycznego — zlotnictwa - zlotnictwa sakralnego, jako ze tylko ono, poza
kilkoma wyjatkami, przetrwato do naszych czaséw, stanowigc niezwykle cenny,
bo jedyny, material do badan nad zlotnictwem dominium warminskiego.
Srebrne utensylia, pieczolowicie przez wieki przechowywane w kosciotach
Warmii, po raz pierwszy sg prezentowane szerokiej publicznos$ci poza
kontekstem sakralnym - na zamku kapitulnym w Olsztynie - w siedzibie
Muzeum Warmii i Mazur.

Cze$¢ z nich gosci tu nie pierwszy raz. Zamek olsztynski w XVI i XVII
wieku byl najlepiej chroniong siedziba kapituly warminskiej. To tu w czasie
wojen, najazdéw byty przechowywane najcenniejsze przedmioty, ksiegi,
dokumenty ewakuowane z katedry fromborskiej.

Wystawa 1 katalog dotyczg szczegdlnego pod wzgledem politycznym 1
prawnym regionu - dominium warminskiego, terytorium, na ktéorym biskupi
obok koscielnej, sprawowali wladz¢ swiecka — tacznie z ustawodawcza i
sgdowniczg. Stanowito ono uposazenie biskupow i kapituly warminskiej, bedac
podstawa ich utrzymania. Byla to jedyna diecezja w Rzeczypospolite] wyjeta
spod jurysdykcji metropolitalnej i podlegta bezposrednio Stolicy Apostolskiej —
papiezowi. Na okreslenie tego obszaru funkcjonowaly trzy nazwy: dominium
warminskie, Warmia wlasciwa, ksiestwo biskupie na Warmii. Po raz pierwszy
,princeps” w nazwie biskupa warminskiego uzyt cesarz Karol 1V w 1357 roku.
Od polowy XVII wieku biskupi warminscy powszechnie uzywali tytutu
ksigzgcego, a ostatnim, ktory go nosit, byt Ignacy Krasicki zasiadajacy na tronie
biskupim w latach 1767 — 1795.

Odrebny status Warmii spowodowal bardzo silng pozycje kapituty
warminskiej. Powotanie do niej zastrzezone bylo dla o0s6b z wyzszym
wyksztatceniem uniwersyteckim.

Z roli 1 znaczenia duchowienstwa wynikal charakter mecenatu
artystycznego na Warmii. Dzieje sztuki warminskiej to w gtownej mierze dzieje
przedsiewzieé realizowanych z inicjatywy biskupow i kapituty. Ten charakter
mecenatu, jak I wymienione powyzej specyficzne, charakterystyczne dla
dominium warminskiego elementy wyr6zniaja je w skali Europy.

Bardzo duzy procent ziotnictwa sakralnego, to fundacje potwierdzone
inskrypcjami lub herbami. Niestety, to, co mozemy teraz podziwiaé, to przeciez
zaledwie nikly procent z tego, co pierwotnie znajdowalo si¢ na tym terytorium,



szczegolnie dotyczy to bardzo licznych 1 niezwykle bogatych fundacji
biskupich, znanych tylko z przekazéw zrodtowych 1 literatury, ktére zachowaty
si¢ w niklym procencie i1 nie oddaja ani skali, ani jakosci tych przedsigwzi¢¢.
Utracone zostaty nie tylko w wyniku wojen, grabiezy, naktadanych kontrybucji,
ale réwniez w wyniku przetapiania ,starych i niemodnych” naczyn na
wykonanie nowych, co znajduje potwierdzenie nie tylko w materiatach
zrodtowych, ale 1 w inskrypcjach na obiektach. Na monstrancji z Nowego
Kawkowa (Z-142-AW) z 1742 roku, autorstwa Antona Kriegera znajdujemy
zapis: Roku 1742 ze starej, w dawnych wiekach uzywanej formy, w lepszq, teraz
uzywang przerobiono. ... (thum. ks. bp prof. dr hab. Julian Wojtkowski).
Spektakularnym przyktadem takiej akcji przetapia dawnych sreber i sprzedazy
zdobigcych je kamieni szlachetnych, byly dziatania podjete przez kapitule
fromborskg, w latach 1752 — 1756, dla wykonania garnituru ottarzowego ( 6
lichtarzy i krzyz; wykonawca byt J.G. Schlaubitz) do nowego, ufundowanego
przez biskupa Adama Stanistawa Grabowskiego ottarza gtownego do katedry
fromborskiej, konsekrowanego w 1751 roku. Z przetopionych wowczas
Sprzgtow 1 naczyn liturgicznych uzyskano ponad 91 funtéw srebra (okoto 42
kg!). Wsrdd nich znajdowat si¢ okoto metrowej wysokosci (2 tokcie) krzyz,
fundacji biskupa Henryka Sorboma (1372 — 1401), z Ukrzyzowanym, figurami
Marii 1 $w. Jana Ewangelisty, dekorowany biatymi i granatowymi kamieniami,
zwienczony przedstawieniem pelikana. Na stopie byta umieszczona pod szklem
czasteczka Krzyza Swictego, podarowana przez Karola V, krola Francji (1364 —
1380). Przetopione zostalty réwniez ,.dwie srebrne gtowy” z herbami biskupa
Fukasza Watzenrodego, zawierajace relikwie Swigtych Dziewic z orszaku §w.
Urszuli.

Fundacje swieckie w zakresie ztotnictwa sakralnego nalezg na Warmii do
rzadkos$ci. Pojawiajg si¢ zaledwie w kilku przypadkach. Wyposazenie w srebrne
utensylia ko$ciotéw warminskich byto gléwnie zastuga duchowienstwa i
biskupéw warminskich. Zamawiajac naczynia czy sprzety do sprawowania
liturgii Mszy Swietej decydowali o ich jakoéci, formie i przestaniu
teologicznym. W duzej mierze od ich wyksztalcenia i kontaktow artystycznych
zalezat obraz sztuki zlotniczej na Warmii, jaki przetrwat do naszych czasow.

Ale rowniez od biskupow 1 kapituly zalezalo funkcjonowanie i rozwdj
rzemiosta na Warmii, w tym rzemiosta ztotniczego. Podstawowym dokumentem
normujacym wewnetrzny ustrd] kazdego cechu byl wilkierz spisywany przez
starszych cechu przy wspoélpracy mistrzOw. Na terenie Warmii w domenie
biskupiej wilkierze zatwierdzat biskup, za§ w domenie kapitulnej — kapituta.
Tylko Braniewo, na mocy wielu przywilejow, od XIV wieku miato wilkierze
cechowe zatwierdzane przez swoja rade miejska. Potwierdzone one zostaty w
1722 roku przez biskupa Teodora Potockiego, a pozniej biskupa Adama
Stanistawa Grabowskiego. Podstawowym zrodtem przywilejéw Braniewa byta
jego lokacja na prawie lubeckim oraz wiaczenie go w 1361 roku do zwigzku
miast hanzeatyckich.



Oprocz wilkierzy, sprawy zwigzane z zasadami funkcjonowania cechow
regulowane byly przez ordynacje krajowe wydawane przez biskupow, a w
najwczesniejszym okresie dodatkowo przez postanowienia pruskiego sejmiku
stanowego, w ktérym Braniewo reprezentowato miasta warminskie 1 mialo
obowigzek przekazywania tych postanowien biskupowi, jako koniecznych do
przestrzegania na Warmii (Sztum, 03. 01. 1394). Bylo to niewatpliwie dowodem
braku pelnej samodzielnosci Warmii i1 zaleznosci od wielkich mistrzow
krzyzackich. Jedno z postanowien dotyczace ztotnikdw przyjete przez sejmik
stanowy w Malborku w 1395 roku i odnowione w Elblagu w 1408 roku zostato
rownoczesnie przedstawione biskupowi Warmii: ,,Po pierwsze, t0 cO wykonuja
zlotnicy, powinno by¢ zaopatrzone w znaki mistrza. W przypadku innego
oznaczenia wyrobu, wyrdb taki powinien by¢ odebrany rzemieSlnikowi 1
przekazany na rzecz ko$ciota” (cyt. za Kolbergiem).

Najstarsze wzmianki zroédlowe o zlotnikach pracujacych na Warmii
odnoszg si¢ do Braniewa 1 pochodzg z 1346 roku. Dotycza osiedlenia si¢ tutaj
ztotnika o nieznanym nazwisku. Z drugiej polowy XIV wieku znanych jest juz z
imienia siedmiu zlotnikow dziatajgcych na tym terenie. O pozycji Braniewa
Swiadczy jego obecnos¢ w grupie miast, majacych prawo dokonywania
przetapiania i palenia srebra, ustalonej na sejmiku w Malborku w 1412 roku,
gdzie znalazto si¢ ono obok Chetmna, Elblaga, Gdanska, Torunia i Krolewca.
Najstarszy znany wilkierz braniewskiego cechu ztotnikow pochodzi z 1581
roku. Joseph Kolberg po analizie zrodet archiwalnych dotyczacych ztotnikow
braniewskich przypuszcza, ze musial istnie¢ wczesniejszy, przynajmniej z konca
lat szes¢dziesigtych XV wieku. Tu nalezy doda¢, ze Braniewo w 2 potowie XIV,
w XV, po XVI wiek, zajmuje po Gdansku drugie miejsce wsrdéd miast pruskich,
jesli chodzi o ilo$¢ znanych z imienia ztotnikéw potwierdzonych materiatami
zrodlowymi. O ile w XIV wieku roznice w iloSciach znanych nazwisk sg
niewielkie, to w XV i XVI wieku (najowocniejszym dla tego miasta) Braniewo
jest catkowicie zdystansowane przez Gdansk.

Najwazniejszym dla Warmii zbiorem praw byla ordynacja biskupa
Maurycego Ferbera uchwalona po sekularyzacji Zakonu Krzyzackiego 22
wrzesnia 1526 roku. Zawierata ona rowniez przepisy dotyczace ztotnictwa,
m.in. ,,0 mierze 1 wadze”, nawigzujace do uchwat sejmiku stanowego w Elblagu
z 1408 roku. Dla Warmii przyjete zostaly przez wystannikow biskupa Ferbera
réwniez postanowienia dotyczace zlotnikdw, podjete podczas sejmiku w
Bartoszycach w 1528 roku (m.in.: srebro 14 tutowe, zakaz trybowania,
ksztaltowanie w ogniu, zakaz siarkowania ztota oraz malowania zlota farbg).
Postanowienia z 1528 roku zostaly zawarte np. w ustawach prawnych Lidzbarka
Warminskiego w rozdziale ,,O ztotnikach”. W mniejszych miasteczkach
warminskich w przypadku, gdy liczba zlotnikow byla mniejsza od trzech,
zrzeszali si¢ oni przewaznie w cechu kowali. Przyktadem tego jest wilkierz
kowali z Ornety, ktory w 4 artykule zawiera zapis: ,,Kazdy, kto w tym miescie
prowadzi swoje rzemiosto, pracuje przy uzyciu mtota, ten staje si¢ cztonkiem



naszej gildii, naszym kompanem 1 wspdlnie z nami prowadzi zycie duchowe.
Moze to by¢ kowal duzych obiektow, kowal matych obiektow, ztotnik, kowal
wyrobow z miedzi, wytwoérca nozy, platnerz, ludwisarz, konwisarz, wytworca
pil, wytwoérca pasdéw, rzemieni, wytwoérca naczyn, siodel, odlewnik 1
szklarz”(cyt. za Kolbergiem). Ordynacja Ferbera obowigzywata do 1766 roku.
W 1766 roku zastgpita jg ustawa wydana przez biskupa Adama Stanistawa
Grabowskiego, m.in. zabraniajaca synom chtopskim dziatalno$ci rzemieslniczej,
utatwiajaca czeladnikom zdobycie dyplomu mistrzowskiego, znoszaca zwyCzaj
kosztownych uczt cechowych; ujednolicata system wynagradzania w catlej
Warmii.

Kwerenda do wystawy Zilotnictwo sakralne dominium Warminskiego od
polowy X1V do konca XVIII wieku objeta ponad 80 koscioldow, a wiec
wszystkie te, ktore istnialy przed koncem XVIII wieku, tuz przed pierwszym
rozbiorem Polski i zagarnigciem Warmii przez Prusy. W 44 znalazty si¢ obiekty
bedace w kregu naszych zainteresowan 1 bezposrednio zwigzane z problematyka
wystawy. Do Muzeum uzyczono sakralia z 38 ko$ciotow, z Warminskiej Kurii
Metropolitalnej, oraz z Wyzszego Seminarium Duchownego Metropolii
Warminskiej ,,Hosianum” - ogétem ponad 160 zabytkow ztotniczej sztuki
sakralnej.

Czes¢ obiektow ze wzgledow technicznych 1 liturgicznych nie mogtla
znalez¢ si¢ na wystawie: niektore lichtarze ottarzowe (np.: Dobre Miasto, J. Ch.
Geese), wota (np. malenki srebrny pantofelek z XVIII wicku ze Swigtej Lipki),
pojedyncze kadzielnice, wieczne lampy, w tym unikatowa w formie - dzi$
niekompletna - lampa w formie karuzeli wykonana przez Johanna
Bartolomowicza dla kosciota w Swigtej Lipce, srebrne sukienki z cudownych
obrazéw maryjnych ze Stoczka, Gietrzwatdu, Bisztynka, czy z obrazow
wmontowanych w ottarze.

Zgromadzenie w jednym miejscu 1 jednym czasie tak duzego materiatu
zabytkowego dato niepowtarzalng mozliwo$¢ przeprowadzenia doktadnych
badan, analiz, zweryfikowania dotychczasowych ustalen 1 poczynienia nowych.
Prace badawcze byty kontynuowane w trakcie trwania wystawy. Ich efektem
jest ten katalog, w ktorym czg¢$¢ ustalen w znacznym stopniu odbiega od
poczatkowych, zawartych w skroconym katalogu zatagczonym do przewodnika
po wystawie.

W czasie opracowywania obiektow na wystaw¢ udato si¢ odnalez¢é nie
odnotowane do tej pory w literaturze przedmiotu znaki zlotnicze, m. in.: ceche
imienng ztotnika na kielichu z 1488 roku fundacji Baltazara Stockfischa, ceche
miejskg Ornety na kielichu fundacji proboszcza Jacoba Kreczmera z 1682 roku,
dwie cechy roczne dla Krolewca nieznane do tej pory z obiektow, dwie cechy
roczne dla Olsztyna. Udato si¢ odnalez¢, znang tylko z opisu, najwcze$niejsza
ceche mistrzowskg Johannesa Christofa Geesego, na obiekcie, ktory do tej pory
w zadnych zrodlach ani opracowaniach nie byt odnotowany. Mozliwe bylo



zweryfikowanie dotychczasowych wiadomosci o wykonawcach niektorych
zlecen. Do tej pory funkcjonowalo przekonanie, ze okucia relikwiarzy do
Kaplicy Zbawiciela fundacji biskupa Krzysztofa Andrzeja Szembeka w katedrze
fromborskiej wykonat jedynie Johannes Christof Geese. Okazuje si¢, ze nie
tylko on pracowat dla biskupa Szembeka, jako ze relikwiarze, ktore trafity z tej
kaplicy na olsztyhska wystawe sa autorstwa Samuela Grewe z Krolewca i
powstaty w 1731 roku. Na koniec chciatabym jeszcze wspomnie¢ o monstrancji
ze Stoczka i1.48, cho¢by z tego wzgledu wyjatkowej, ze koronowanej, a na
Warmii to rzadkos$¢. Jest ona w literaturze przypisywana Johannesowi
Christofowi Geesemu, chociaz wyjatkiem jest Adam Samek okres$lajacy ja jako
prace Georga Mittaga. Zaréwno jedna, jak 1 druga atrybucja sg btedne. Na
monstrancji dwukrotnie wybita jest cecha mistrza - wigzane MG, a wi¢c inny
znak niz stosowal Georg Mittag. Obok niej wystepuje mato czytelny znak
miejski 1 w rozszerzonym u doty prostokacie litera R, a wigc, albo cecha
probierza, albo cecha roczna. W Dobrym Miescie, gdzie od 1734 - 1738 roku
Mittag miat swoj warsztat, tego rodzaju znakéw nie stosowano. Nowych ustalen
jest wigcej, ale to problemy do katalogu wystawy.

Wystawa, ktorg Panstwu prezentujemy, jest pierwsza tego typu w dziejach
Kos$ciota na Warmii. Daje ona duzej grupie badaczy, ale przede wszystkim
nasze] Publicznos$ci, mozliwos$¢ zapoznania si¢ z tymi najstarszymi dzietami
ztotnikow pruskich, warminskich oraz dzietami ztotnikow z pobliskich
osrodkow wytworczych dziatajacych na zamdwienia tutejszego duchowienstwa.
Tylko znikoma cze$¢ zachowanych naczyn 1 sprzgtow sakralnych zostala
wykonana w innych niz polskie osrodki zlotnicze.

Pierwsza cze$¢ wystawy prezentuje zlotnictwo gotyckie od jego
wczesnego okresu z drugiej ¢wierci XIV wieku, gdzie zachowaly sie jeszcze
pewne formy romanskie: nodusy w formie sptaszczonych melonéw, okragle
stopy 1 trzony, a w dekoracji maski ludzkie 1 zwierzgce, po zlotnictwo
postgotyckie z potowy XVII wieku, gdzie formy 1 proporcje naczyh sg jeszcze
gotyckie, ale ornamentyka jest juz renesansowa albo manierystyczna.

Porownujagc z innymi regionami Polski, w tym takze do tych
przynaleznych niegdy$ do Panstwa Krzyzackiego, na Warmii zachowato si¢
stosunkowo duzo zlotnictwa gotyckiego, 1 to zlotnictwa znakomitej klasy
artystycznej.

Ztotnictwo gotyckie z najwczes$niejszego okresu, do potowy XV wieku, to
zlotnictwo powstate w warsztatach pruskich. Formy gotyckie w Prusach
pojawily si¢ wczesniej niz w innych regionach Polski. Wynikato to z szerokich
kontaktdéw, jakie utrzymywat Zakon Krzyzacki z osrodkami Europy zachodnie;,
a poprzez Zakon miasta pruskie, a takze z przynalezno$ci najwigckszych z nich
do Hanzy. Gotyckie ztotnictwo pruskie prezentujace wysoki poziom artystyczny
oddziatlowywato na pozostale regiony Polski, zwyciesko konkurujac z



warsztatami matopolskimi czy §laskimi. Istniat do$¢ znaczny eksport rzemiosta
artystycznego z Prus w glagb Polski.

W drugiej polowie XV wieku, a szczegolnie w pierwszej ¢wierci wieku
XVI, na tutejszym terenie widoczne sg wptywy ztotnictwa z innych regionéw,
glownie z Matopolski, co bylo nie tylko wynikiem kontaktow artystycznych, ale
réwniez politycznej i gospodarczej integracji Prus Krolewskich z Korong. W
tym czasie doszto do wzajemnego oddzialywania warsztatow, glownie w
zakresie motywow dekoracyjnych.

Z tej najwcze$niejsze] fazy gotyku prezentujemy szczegolnie cenne,
cztery miedziane puszki eucharystyczne pochodzace z koscioldéw w Lutrach, ,
Bisztynku i z katedry fromborskiej. Mimo ze zadna z nich nie jest kompletna, a
tylko w jednej zachowana jest autentyczna stopa i trzon, nie zmienia to ich
znaczenia dla wczesnego ztotnictwa Prus 1 Polski. Na koniec lub czwartg ¢wierc
XIV wieku nalezy tez datowac, pierwotnie krzyz relikwiarzowy, obecnie
ottarzowy, z Pienigzna, o formie nawigzujacej do “Drzewa Zycia”. Jest to
jedyny taki krzyz, jaki si¢ zachowal na terenia dawnych Prus. Stope, juz
renesansowg, wykonano do niego migedzy 1581 a 1623 rokiem.

Wyjatkowym dzietem sztuki zlotniczej, dla ktorego jak do tej pory nie
udato si¢ znalez¢ powigzania pod wzgledem stylistycznym z Zzadnym innym
znanym dzietem plastycznym, jest herma §w. Idy z Lidzbarka Warminskiego.
Dotychczas z reguly datowana bylta na pierwsza potowe XV wieku, teraz, po
zdjeciu przemalowan wydaje si¢ by¢ dzietem duzo wczesniejszym.

Ztotnictwo gotyckie do konca XV wieku bylo anonimowe, nie stosowano
znakoéw zlotniczych - tak przyjete jest w literaturze przedmiotu. Odstgpstwem
od tej ogodlnej opinii sg kielichy: z Barczewa z 1488 roku - sygnowany litera
,B”, z Ornety z konca XV wieku sygnowany litera ,,S” oraz kielich z Lidzbarka
z okoto 1500 roku sygnowany gmerkiem i inicjatami ,,MG™.

Jako ze brak jest materiatow Zroédtowych, na podstawie ktérych
moglibySmy te inicjaly wigza¢ z konkretnymi nazwiskami ztotnikow, pozostaja
one, tak jak dotychczas, dla nas anonimowe.

W obiektach z XVI wieku prezentowanych na wystawie widoczny jest
wyrazny wptyw zlotnictwa matopolskiego. Ztotnictwo nasze tego czasu przyjeto
pewne motywy dekoracyjne charakterystyczne dla XV-wiecznego zlotnictwa
matopolskiego - pelnoplastyczng dekoracje utworzong z gesto przeplatajacych
si¢ motywow roslinnych. Widoczne jest to w wielu obiektach, ale szczegolnie w
puszcze na oleje §wigte z olsztynskiej wspotkatedry, w relikwiarzu z bogato
rozbudowanym nodusem wiezyczkowym fundacji biskupa t.ukasza Watzenrode
z 1511 roku oraz w krzyzu relikwiarzowym z 1541 roku kolegiaty
dobromiejskiej. Pojawienie si¢ w monstrancjach z Ploskinii i z Ramsowa,
powstatych w pierwszej ¢wierci XVI wieku, azurowych, spiralnie skreconych
hetméw, jest réwniez wyraznym wplywem malopolskiego ztotnictwa
gotyckiego na ztotnictwo pdznego gotyku powstate na Warmii.



Mimo ze w innych dziedzinach sztuki w XVI wieku panuje renesans, to w
zlotnictwie, nie tylko pruskim czy warminskim, ale w ztotnictwie Polski i calej
Europy, utrzymuja si¢ formy pdznogotyckie. Ztotnictwo, gléwnie sakralne, byto
stylistycznie zapoznione w stosunku do innych sztuk. Gloéwng przyczyng
stagnacji w tej dziedzinie wytworczosci byta Reformacja.

Jesli cechy stylu renesansowego pojawiajg si¢, to w dekoracji, ale forma
naczynia pozostaje gotycka, tak jak w naczyniu na oleje §wigte z kolegiaty
dobromiejskiej, fundacji kanonika Piotra Piotrowskiego. Zjawisko to jest
powszechne od ostatniej ¢wierci XVI wieku do okoto polowy XVII wieku,
chociaz zdarza si¢, czego mamy dowody na naszej wystawie, ze w tym samym
warsztacie obok sprzetow o formie gotyckiej, powstaja renesansowe czy o
stylistyce manierystycznej. Najlepszym przykladem na to sg prace Christopha
Schmidta z Braniewa, pierwszego znanego z imienia 1 nazwiska ztotnika
warminskiego prezentowanego na wystawie, dziatajacego w latach 1611- 1660,
pochodzacego z rodziny zlotniczej- syna Jorga Schmidta z Braniewa oraz prace
Jacoba Lettaua z Dobrego Miasta, dziatajacego w latach 1642-1688,
prawdopodobnie syna ztotnika braniewskiego Andreasa i bratanka zlotnika
Hansa Lettaua z Braniewa. Zachowane dzieta tych ztotnikow dowodza, ze
zarOwno postugiwali si¢ zastaltymi (odziedziczonymi?) formami gotyckimi -
monstrancje wiezyczkowe - z zastosowaniem ornamentyki renesansowej i
manierystycznej, jak 1 tworzyli juz w nowym stylu - kielichy. W drugiej potowie
XVII wieku znajdujemy jeszcze pewne nawigzanie do form gotyckich u Michata
Bartolomowicza dziatajacego najpierw w Olsztynie - w latach 1679-1699, a
p6zniej w Dobrym Miescie - w latach 1704-1733. Ziotnik ten znakomicie
postugiwal si¢ ornamentyka 1 dekoracja manierystyczng, ale takze i barokowa.

Druga potowa XVII wieku w zlotnictwie warminskim nie jest juz tak
anonimowa, jak we wczesniejszych wiekach.

Zlotnicy tego czasu stosowali manierystyczne formy kartuszowe,
ornament zwijany, malzowinowy, a nastgpnie barokowa dekoracja z pekow
dojrzatych owocow, rozwinigtych kwiatow, po ktoérej zapanowal akant,
przechodzacy wszystkie kolejne fazy rozwoju, od migsistego - po suchy
poznobarokowy. Trwat on jeszcze na poczatku lat 30. XVIII wieku nie tylko w
ztotnictwie warminskim, ale w zlotnictwie calej Polski.

Obok artystow, ktorych juz przedstawilismy, eksponujemy prace zlotnicze
Michaela Ruhnaua z Jezioran, dziatajacego w latach 1646-1702, postugujacego
si¢ barokowa ornamentyka kwiatowa, Michaela Hoyera z Dobrego Miasta,
dziatajacego w latach 1686-1710, rowniez w formie i stylistyce barokowej oraz
prace Johanna Bartolomowicza z konca XVII wieku, zlotnika z Lidzbarka,
dziatajacego tu w latach 1694-1710. Obok znakowanych prac ztotniczych z tego
czasu, duza 1lo$¢ naczyn 1 sprzetow liturgicznych z drugiej potowy XVII wieku
jest nieoznakowana, a bez watpienia pochodzaca z Warmii.



Wprawdzie, tak jak wszgdzie, rzemie$lnicy niezrzeszeni w cechach byli §cigani 1
nie mogli wykonywa¢ swojego zawodu, ale zgodnie z ordynacja bpa
Rudnickiego z 1528 roku, zezwolono im na prace w dobrach szlachty. Kapituta
warminska na swdj uzytek interpretowata kurie kanonickie rowniez jako dworki
szlacheckie.

W grupie siedemnastowiecznego ztotnictwa znajduja si¢ nie tylko obiekty
powstate na Warmii. Kielich z Orzechowa utrzymany w stylistyce renesansowo
- manierystycznej z herbem Hozjusz de Bezdan i kociolek na $wiecong wode
fundacji Wojciecha Nowowiejskiego kanonika warminskiego, poswiadczony
herbem, mozna by wigzac stylistycznie z Gdanskiem; natomiast z Krakowem
dwa kielichy z poczatku XVII wieku: z Klewek z 1603 roku, fundacji Jana
Worainskiego kanonika warminskiego oraz z Ornety z kaplicy §w. Anny z 1619
roku, fundacji kanonika i dziekana dobromiejskiego Urbana Josta, obydwa
opatrzone herbami fundatorow.

Wsrod ztotnikow pracujacych w XVII wieku na potrzeby koscioléw na
Warmii, ktorych prace zachowaly si¢, sa zlotnicy z pobliskich centréw
ztotniczych: z Gdanska: Hans Rohde (Johann Rode) czynny w latach 1629-
1657, Hans Paul Junge czynny w latach 1646-1660, Peter Rohde Il ,czynny w
latach 1688-1717; z Kroélewca: Philipp Hoyer, czynny w latach 1634-1684,
Baltazar Keucks, czynny w latach 1686-1717, Johann Niclas, mistrz od 1698
roku; z Elblaga: Niclas Henning, czynny w latach 1643-1665, Daniel
Stahlenbreher, czynny w latach 1683-1710.

Obok obiektow z polskich warsztatéw, znajduja si¢ - niegdys tak liczne, a
do naszych czasé6w zachowane nawet nie w 1% - dwie fundacje biskupie bedace
importami: para lichtarzy oltarzowych (pierwotnie bylo ich szes¢) fundacji
Szymona Rudnickiego, biskupa warminskiego w latach 1604-1621, wykonana w
Rzymie oraz monstrancja fundacji kardynata Michala Stefana Radziejowskiego,
biskupa warminskiego w latach 1679-1689, bedaca z catg pewnoscig importem z
Europy zachodniej, a znajac inne fundacje 1 kontakty artystyczne kardynata
Radziejowskiego, mozna przypuszczaé, ze wykonana zostala przez zlotnika-
jubilera paryskiego.

Osiemnastowieczne ztotnictwo sakralne do poczatku lat szeSé¢dziesigtych
zdominowane jest przez najbardziej znanego olsztynskiego i warminskiego
zlotnika - Johannesa Christofa Geesego dziatajagcego w latach 1715-1761 oraz
jego pracowni¢. Ze wzgledu na ogromng ilo§¢ wykonanych prac, nie tylko dla
ko$ciotlow warminskich, ktore znamy, niestety!, w duzej mierze ze zrodtowych
przekazow, nalezy sadzi¢, ze pracowalo z nim wigcej UCzniow 1 czeladnikow ,
niz to wiemy z dotychczasowych ustalen, niz zezwalaly na to przepisy cechowe.

Prace Johannesa Christofa Geesego 1 jego warsztatu, to najwigksza i
najbardziej roznorodna, pod wzgledem typoéw sprzetdbw 1 naczyn, grupa
sktadajaca si¢ z ponad 40 obiektow.



Dzialalno$¢ Johannesa Christofa Geesego przypada na lata, kiedy
biskupami na Warmii byli wielcy mecenasi sztuki, Krzysztof Andrzej Szembek
(1724-1740) 1 Adam Stanistaw Grabowski (1741-1766). Johannes Christof
Geese byt realizatorem zlecen Szembeka.

Wczesne prace Geesego 1 jego pracowni majg charakter jeszcze
poznobarokowy - suchy akant, peki owocow zawieszone na wstggach, jako
forma trzonéw - postacie anioldéw dzgajace glorie monstrancji 1 krzyze z
relikwiami. Od lat trzydziestych zaczynaja pojawia¢ si¢ elementy stylu
regencyjnego: przeplatajace i zatamujace si¢ wstegi, muszle, drobne kwiatki,
kampanulle, romboidalna kratka, ktorego najlepszym wyrazem jest monstrancja
z Szabruka, puszka na komunikanty z katedry fromborskiej oraz ze
wspotkatedry olsztynskiej. Po roku 1740 prace Geesego maja juz w zakresie
ornamentyki charakter rokokowy, a w latach pig¢dziesigtych mozemy mowic
juz 1 o formie rokokowe;.

Wsrod prac Geesego na tej wystawie, pojawita si¢ jedna, dotad nieznana i
niewzmiankowana nawet w zrédlach - tondo w mosieznej ramie z
przedstawieniem sceny Zwiastowania. Przedstawienie to ma wyraznie barokowy
charakter, wynikajacy z pierwowzoru, na jakim opieral si¢ artysta wykonujac ta
kompozycje. Tondo to wchodzito naiprawdopodobniej w sktad wigckszej catosci
- pigciu przedstawien ilustrujgcych pie¢ radosnych tajemnic rézanca (malarskie
przedstawienia tajemnic rézancowych znajdujemy w ottarzach kosciotow w
Satopach 1 Leginach). Praca ta jest najstarszg ze znanych 1 posiadajacag pierwszy
znany z opiséw (na monstrancji w Dlugoborze po liczny naprawach stopy znak
jest mato czytelny) znak mistrzowski Geesego odbity dwukrotnie - IG w polu
sercowatym.

Drugim, obok Geesego, realizujagcym w tym czasie bardzo wazne zlecenia
duchowienistwa warminskiego, byt twoérca skradzionej ze Swietej Lipki
monstrancji, najznakomitszy ztotnik krolewiecki tego czasu - Samuel Grewe -
dziatajacy w latach 1712-1750. Jest on tworca, jak juz bylo wspomniane,
relikwiarzy z kaplicy szembekowskiej. W 1732 roku wykonat do kosciota w
Swietej Lipce oprawe na cudowna (drewniang) figurke Chrystusa
Ukrzyzowanego datowang na XIV wiek, majacy forme oltarzyka - to jedyny
tego typu obiekt prezentowany na wystawie. Jest to fundacja Gottfrieda
Heinricha Eulenburga kanonika warminskiego (1719-1734). Ostatnig rat¢ za tg
wyjatkowa oprawe wyptacit ztotnikowi krélewieckiemu w 1727 roku.

Wsrod osiemnastowiecznych sygnowanych sakraliow eksponowane sg
prace wymienionego wczesniej, Georga Mittaga, przybytego ze Slaska i
dziatajacego w latach 1734-1738 oraz prace Antona Kriegera, rOwniez z
Dobrego Miasta, ktory warsztat ztotniczy odziedziczyl po Mittagu, a dziatat w
latach 1738 -1755. Jego prace, szczegodlnie monstrancje, bardzo bliskie sa
stylistycznie pracom Geesego. Na podstawie zachowanych zrodet mozna
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wysnu¢ wniosek, ze cze$¢ prac Antona Kriegera realizowana byta z funduszy
biskupa Adama Stanistawa Grabowskiego.

Ostatnie dziesigciolecia istnienia Dominium Warminskiego to przede
wszystkim wspaniale fundacje biskupa Adama Stanistawa Grabowskiego (1741-
1766), jednego z najwickszych mecenasow 1 znawcoOw sztuki w dziejach
Warmii.

Najznakomitsze dzieta ztotnicze ufundowat do katedry fromborskiej,
pojedyncze zachowaty si¢ w kolegiacie dobromiejskiej: kielich z okoto potowy
XVII  wieku wykonany w Rzymie, z grawerowanymi insygniami
Grabowskiego, dzban od lavabo wykonany przez Sigismunda Tolckemidta
czynnego w Elblagu w latach 1728-1772.

Biskup Adam Stanistaw Grabowski swoje najwazniejsze zamoOwienia
skierowat do Johanna Gottfrieda Schlaubitza, ztotnika dziatajacego w Gdansku
w latach 1733-1771.

Na wystawe udato nam si¢ pozyska¢ siedem dziel, tego niewatpliwie
jednego z najwybitniejszych ztotnikow polskich i jednego z wybitniejszych
ztotnikow europejskich drugiej potowy X VIII wieku.

Najwczesniejszag W tej grupie praca jest krzyz oltarzowy z Pieni¢zna,
ufundowany w 1743 roku przez burmistrza tego miasta Szymona Tadeusza
Schwengela. Jak do tej pory niewymieniany i nieznany w literaturze przedmiotu.

Dwie kolejne prace to dzieta wyjatkowe, przelomowe dla tworczosci
Schlaubitza, wynikle ze spotkania wybitnego znawcy sztuki majacego
odpowiednie mozliwosci finansowe 1 utalentowanego ztotnika

Monstrancja i lavabo z 1752 roku, ufundowane zostaly przez Adama
Stanistawa Grabowskiego dla katedry fromborskiej, z okazji jego 10 rocznicy
ingresu na biskupstwo warminskie oraz 10 rocznicy otrzymania z rak papieza
Benedykta XIV przywileju paliusza 1 krzyza metropolitalnego dla biskupow
warminskich. Na wyraz artystyczny tych znakomitych dziet sztuki ztotniczej,
ich form¢, wplynely dostarczone Schlaubitzowi przez biskupa wzorniki
stynnego ztotnika 1 dekoratora paryskiego Juste’a Aurele’a Meissoniera,
opublikowane w Paryzu w 1735 roku.

Lavabo sktadajace si¢ z dzbana budowanego jakby z twardych form
muszli, ktorego podstawe stanowig dwa spiralnie skrecone ciala delfindw oraz
owalnej misy, na ktorej kotnierzu Schlaubitz umiescit szesnascie réznorodnych
kartuszow rocaille’owych, dekorowane sa medalami autorstwa Andreasa
Vestnera, wybitymi z okazji 10 rocznicy ingresu Grabowskiego na biskupstwo
warminskie.

Monstrancja fromborska wykonana na podstawie rysunku J. A.
Meissonniera z 1727 roku dla kosciota Karmelitow w Poitiers, ma forme
bardziej zwarta, przysadzista od pierwowzoru, przez co jest silniejsza w wyrazie
I odbiorze. Podstawa jej zawiera herb fundatora zwienczony mitrg ksigzeca, a po
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jego bokach ukos$nie umieszczone miecz i pastorat oznaczaja wladze¢ duchowna i
swieckg biskupow warminskich.

Garnitur ottarzowy do ottarza gtdwnego katedry fromborskiej, sktadajacy
si¢ z krucyfiksu i sze$ciu poteznych lichtarzy, z ktérych dwa eksponujemy, jest
wspodlng fundacja biskupa 1 kapituty warminskiej. Ztotnik gdanski to najwigksze
swoje zyciowe zamoOwienie otrzymat w 1756 roku, a zrealizowat w 1758 roku.

Kolejne dwa obiekty tego zlotnika, to monstrancje. Pierwsza z nich
wykonana zostala w 1759 lub 1762 roku, dla kosciota $w. Katarzyny w
Braniewie, druga, z 1765 roku, pochodzi z kos$ciota w Bartagu.

Johann Gottfried Schlaubitz wprawdzie byt gdanszczaninem, ztotnikiem
gdanskim, ale swoje najlepsze, najokazalsze i przelomowe dla polskiego
zlotnictwa drugiej polowy XVIII wieku prace wykonywat dla katedry
fromborskiej 1 koSciotow warminskich. Niestety, zachowaly si¢ tylko te
wymienione wczesniej. Schlaubitz okazal si¢ jedynym ztotnikiem tego czasu w
Polsce, ktory w pelni stosowat ruchliwe, niespokojne, asymetryczne formy
rokoka 1 postugiwal si¢ calym zasobem dekoracji rokokowych. Umiejetnie i
tworczo korzystal z obcych wzornikow.

By¢ moze te znakomite dzieta nigdy by nie powstaty, gdyby nie
protektorat artystyczny i finansowy biskupa warminskiego Adama Stanistawa
Grabowskiego.

Wystawe zamykaja obiekty, w ktorych widoczne jest wyraznie
oddzialywanie wzordéw rozpropagowanych przez wielkiego mistrza z Gdanska:
puszka na komunikanty znakomitego ucznia Schlaubitza - Conrada Daniela
Lundgrena oraz prace zlotnicze powstale juz za czasOw ostatniego ksiecia
Warmii, biskupa Ignacego Krasickiego: Johanna Zachariasa Kryzewitza z
Braniewa. i Philippa Zimmermanna z Krélewca.

Zapewne nieco inacze] wygladatby obraz ztotnictwa na Warmii 1 inny
bytby odbidr przez Panstwa naszej wystawy, gdyby w 1981 roku nie wroécito tu
kilkanascie szczegdlnie cennych obiektéw ztotniczych pochodzacych gidéwnie z
katedry fromborskiej, niegdy$ uposazonej w najwigksza 1lo$¢, najlepszej jakosci
artystycznej, srebrnych i ztotych naczyn oraz sprzetow liturgicznych. W grupie
tej byly cztery z XIV wieku puszki eucharystyczne, relikwiarz z 1511 roku
fundacji biskupa bLukasza Watzenrodego - wodja 1 protektora Mikotaja
Kopernika, kielich fundacji kanonika warminskiego Marcina Kromera z 1568
roku, pozniejszego biskupa, monstrancja fundacji kardynata Michala
Radziejowskiego biskupa warminskiego, puszka na komunikanty Johannesa
Christofa Geesego z 1735 roku i kielich, przy ktorym on na zlecenie bp.
Szembeka dokonywat uzupetnien kamieni szlachetnych, dzban i misa oraz
monstrancja z 1752 roku autorstwa Johanna Gttfrieda Schlaubitza. Wszystkie te
obiekty zostaly zagarnigte po wojnie przez armi¢ radziecka, rewindykowane w
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1953 roku jako przekaz AN ZSRR dla rzadu PRL i oddane w depozyt Muzeum
Narodowemu w Warszawie. W 1956 roku wpisano je do inwentarza zbior
wlasnych Muzeum Narodowego. Dzigki skutecznosci dziatan podjetych w
latach 1979-1981 przez 6wczesnego biskupa diecezji warminskiej, a od 7 lipca
1981 roku arcybiskupa metropolity gnieznienskiego i warszawskiego, prymasa
Polski Jozefa Glempa, 15 kwietnia 1981 roku na mocy decyzji wydanej przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki powrdcity na Warmicg.



