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stotg muzeum s3 zbiory. Rola muzealnikéw

jest ich gromadzenie, badanie, konserwacja

i udostepnianie widzom. Kazdy zabytkowy
przedmiot ma swoja historie, ktéra opowiada o
naszym dziedzictwie. W zbiorach Muzeum War-
mii i Mazur jest bogata kolekcja rzezb ludowych
wykonanych przed 1945 rokiem. Wigkszo$¢ tych
obiektéw pochodzi z potudniowej Warmii. W tej
czesci regionu silnie kultywowano polskie trady-
¢je od czaséw zaboru pruskiego do konica II woj-
ny $wiatowej. Tutejsi Warmiacy przywiazani byli
do polskich zwyczajow, zwlaszcza religijnych.

Rzezby ludowe pochodzg z przydroznych
kapliczek, ktore stuzyly jako miejsce modlitwy
i spotkan, szczeg6lnie wazne we wsiach, gdzie nie
bylto kosciota. Najblizsza warminskiej ludnosci
byta oczywiscie Matka Boza, co potwierdza licz-
ba drewnianych figur Marii. W katalogu prezen-
tujemy réwniez najpowszechniejsze przedsta-
wienia ikonograficzne patronéw i oredownikéw
- $wietych Antoniego, Floriana czy Walentego. Po-
kazujemy tez wyjatkowy obiekt, jakim jest krucy-
fiks wykonany przez Jézefa Weinerta, zwanego
»ostatnim $wigtkarzem na Warmii”.

Nasza kolekcja swigtkéw liczy tacznie okoto
stu pie¢dziesieciu obiektéw, w niniejszej publika-
gji przedstawiamy najciekawsze i reprezentatyw-
ne. Muzeum Warmii i Mazur od 2017 roku pro-
wadzi intensywne prace zwigzane z dokumenta-
¢jg i konserwacjg rzezby ludowej. Efektem tych
dzialani jest réwniez niniejszy katalog oraz wysta-
wa ,,A $wieci milczg...” prezentujaca warmiriskg
rzezbe ludows.

Zycze Pafistwu inspirujacej lektury,

Piotr Zuchowski
dyrektor Muzeum Warmii i Mazur

ollections are the essence of every museum, and the

role of museum employees is to gather, research,

restore and make collection items available to the
public. Each and every object has its history behind it
that recounts our heritage. There is in the Museum of
Warmia and Mazury a rich collection of folk sculpture
produced before 1945, of which the majority originates
from the southern part of the region. It was in this part
of Warmia that Polish tradition was carefully fostered
since the Prussian rule until the end of the 27 World
War. Warmian citizens of these parts were strongly
attached to Polish rituals, first and foremost the
religious ones.

The folk sculptures portrayed herein come from
wayside shrines which served as centers of prayer and
gatherings, even more so in the villages that had no
church. The Mother of God was of course the closest
to village people, which has been reflected in the
number of wooden figures depicting Mary. The most
popular iconographic representations of saint patrons
and advocates such as St. Anthony, St. Florian, or St.
Valentine have also been presented in this catalogue.
Another unique object you can find here is the cru-
cifix produced by J6zef Weinert, referred to as “the last
Warmian folk sculptor”.

Our holy sculpture collection comprises around
one hundred and fifty objects, of which the most
representative and interesting have been presented in
this catalogue. Since 2017 the Museum of Warmia and
Mazury has been leading extensive documentation
and restoration works on folk sculpture, resulting in
this publication and the exhibition of Warmian Folk
sculpture entitled “And the Saints Remain Silent...”.

Wishing you an interesting read,

Piotr Zuchowski
Director of the Museum of Warmia and Mazury
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yrzezbione z kawatka drewna postacie

ludzkie, czesto z atrybutami: krzyzem,

ksiazka, psem, niekiedy z duzymi dtorimi,
szerokimi plecami. Wspélczesnie moglibysmy po-
wiedzie¢ — figury ,,bez retuszu”. Prawie wszystkie
zostaly wykonane anonimowo, nie ku chwale twor-
cy, ale z potrzeby serca. Niejednokrotnie potrzeba
kreacji byta silniejsza niz zdolnosci tworcy czy je-
go umiejetnosci. Wykonane figury reprezentowaty
kanon $wictych oredownikéw, posrednikéw i po-
cieszycieli. Zblizaly cztowieka do Boga. Wspieraly
w trudnych czasach epidemii, gltodu i klesk.
Umieszczone w kapliczkach na rozstajach drég, na
polach, przy granicach wsi, chronily przed ztem.
Nabozenistwa odprawiane przy kapliczkach byty
okazjg do sasiedzkich spotkan, wspolnego §piewa-
nia piesni oraz modlitwy:.

Muzeum Warmii i Mazur, jako instytucja
chronigca dziedzictwo kulturowe regionu, ma
w swojej pieczy réwniez takie zabytki sakralnej
sztuki ludowej. Od poczatku istnienia Muzeum
w zbiorach znajduja sie figury $wietych wykonane
przez warminskich twércéw ludowych. Zaraz po
1945 roku dzieta te znalazly sie w kregu zaintereso-
wan polskich znawcow regionu, wsréd ktérych byt
réwniez pierwszy dyrektor Muzeum Hieronim
Skurpski. Okiem historyka sztuki dostrzegt i ob-
szernie opisal walory tych niepozornych figur.
Miat $wiadomos¢, jak duzego naktadu pracy, umie-
jetnosci technicznych i talentu wymagato wykona-
nie postaci z prostego kawatka drewna. Wktad
w opracowanie zbioru rzezby mieli réwniez etno-
grafowie pracujacy w Muzeum, na wspomnienie
szczegOlnie zastuguja Franciszek Klonowski oraz
Danuta Géralowa. Dzieki ich zaangazowaniu po-
wstata dokumentacja naukowa, fotograficzna, zre-
alizowane zostaly liczne wystawy! oraz opubliko-

Introduction

uman figures carved out of pieces of wood,

often holding items such as a cross, a book,

a dog; sometimes with huge hands and
broad backs... Today we would say they haven’t
been “retouched”. The authors of nearly all of
them have been anonymous — as their sculptures
were not meant to praise their authors, but rather
stemmed from some inner need. Often the need
to create superseded the creator’s skills or talent.
Carved figures depicted the canon of holy apost-
les, intercessors and comforters. They were meant
to bring people closer to God, to support them
in times of epidemics, famines and disasters.
Placed in wayside shrines on crossroads, by fields
or near village borders, they were supposed to
protect from evil. Services performed by the shri-
nes were occasions for neighbours to gather,
where they could sing and pray together.

The Museum of Warmia and Mazury, an
institution oriented towards protecting the
cultural heritage of the region, is in charge of
works of sacral folk art. Since the Museum was
first opened, the figures of the saints created by
Warmian folk artists have been part of the
collection. Right after the year 1945, the works
became objects of interest to experts in Polish
regional art, the first head director of the
Museum, Hieronim Skurpski, included. Using
the perspective of an art historian, he noticed
and described at length the values of the
inconspicuous figures. He was well aware of how
much work, technical skill and talent was
required to carve the figures out of simple pieces
of wood. The ethnographers employed in the
Museum - first and foremost Franciszek Klo-
nowski and Danuta Géralowa — also contributed
to the creation of sculpture collection, with their
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Chrystus Ukrzyzowany,
nr inw. E-91 OMO,

XIX w., Ploskinia

Crucified Christ;
inventory no. E-91 OMO;
19* century; Ptoskinia
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wane katalogi. W publikacji Warmiriska rzezba ludo-
wa’, gdzie wstep napisal Hieronim Skurpski,
a cze$¢ katalogowg opracowat Franciszek Klonow-
ski, zostalo przedstawionych siedemdziesigt pie¢
rzezb znajdujacych sie w zbiorach Muzeum.
W 1970 roku ukazat sie w ,,Komunikatach Mazur-
sko-Warminskich” opracowany przez Danute G6-
ralowg Katalog nie publikowanych rzezb ludowych
z Warmii, w ktérym autorka przedstawita obiek-
ty muzealne i te znajdujace si¢ w posiadaniu oséb
prywatnych. Ostatnim po$wieconym rzezbom ka-
talogiem byla publikacja — réwniez autorstwa
D. Géralowej — pt. Warmiriska rzezba ludowa, wy-
danaw 1979 roku*. W syntetycznym wstepie autor-
ka przedstawita aspekt historyczny i ikonogra-
ficzny warminskiej rzezby ludowej, wskazujgc kil-
ku twércéw z imienia i nazwiska. W czesci katalo-
gowej przedstawila szes¢dziesiat dziewiec rzezb.
Ogolnopolskie srodowisko badaczy sztuki lu-
dowej réwniez dostrzegto warminskg rzezbe. Na-
lezy wymienic tu chocby takie nazwiska jak: Jézef
Grabowski®, Ksawery Piwocki i Tadeusz Chrza-
nowski®, Tadeusz Seweryn’ czy Anna Kunczyriska-
-Iracka®. Chrzanowski i Piwocki w publikacji doty-
czacej drewnianych obiektéw architektonicznych

Dawna polska
rzezba ludowa

i rzezbionych formutujg bardzo wyrazistg opinie:
W poszukiwaniu najbardziej rodzimych wartosci,
najbardziej specyficznych dla Polakéw i ich histo-
rii odbi¢ w twérczosci plastycznej, zwrécilismy sie
do rzezby figuralnej ludowej, na ktérej niezwykte
walory zwrécono od dawna uwagg, i to takze poza
granicami naszego kraju™’. Caly rozdziat ksigzki
autorzy poswiecili rzezbie ludowej, a w czesci ka-
talogowej zaprezentowano m.in. pie¢ rzezb z kolek-
¢ji Muzeum Warmii i Mazur. Poza tym okladka
tego wydawnictwa ozdobiona zostata zdjeciem fi-
gury Chrystusa Ukrzyzowanego z Ploskini, znaj-
dujacej sie zbiorach naszego Muzeum®(il. 1).

Prezentowany katalog kontynuuje $ciezke po-
przednikéw wzbogacong o dalsze badania i nauko-
we wnioski. Zadaniem tej publikacji nie jest
ukazanie calego zbioru obiektéw, a jedynie wybra-
nych rzezb, ze szczeg6lnym uwzglednieniem pro-
weniengji z potudniowej Warmii. Jest réwniez
zaproszeniem do nostalgicznej podrézy po $wie-
cie rzezbiarzy i $wiatkow.
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work contributing scientific documentation,
photographs, and multiple exhibitions' and
published catalogues. In the publication enti-
tled Warmiriska rzezba Iludowa [Warmian Folk
Sculpture]> with a preface by Hieronim Skurpski
and catalogue content by Franciszek Klonowski,
75 sculptures from the museum’s collection
were presented. In the year 1970, in Komunikaty
MazurskoWarmirskie [The Masury and Warmia
Announcements] Danuta Géralowa published Ka-
talog nie publikowanych rzezb ludowych z Warmis®
[A Catalogue of Previously-unpublished Warmian
Folk Sculptures], which presented museum items
as well as those from private collections. The last
catalogue dedicated to sculpture was that by
D. Géralowa, also entitled Warmiriska rzezba
ludowa |Warmian Folk Sculpture], which was
published in 1979.% In the preface the author
briefly introduced historical and iconographic
aspects of Warmian folk sculpture, citing the
names of a few artists. In the main catalogue she
presented sixty-nine sculptures.

Nationwide folk art researchers have also taken
notice of Warmian sculpture. Names such as:
J6zet Grabowski® Ksawery Piwocki and Tadeusz

Chrzanowski® Tadeusz Seweryn’ or Anna Kun-
czyniska-Iracka® are obvious examples. Chrza-
nowski and Piwocki stated this very clearly in
their publication on wooden architectural and
sculpted objects: “In our search for the most
native values for Polish people and how their
history is most characteristically reflected in
visual art, we turned towards figurative folk
sculpture that had been noticed long before,
including outside our country.™ A whole chapter
of this book is dedicated to folk sculpture, and
the book catalogue section presents as many as
five sculptures from the Museum of Warmia and
Mazury collection. Other than that, the cover of
the book depicts a photograph of the Crucified
Christ from Ploskinia, an item of the museum’s
collection.!

This catalogue follows in its predecessors’
footsteps, and is enriched by further research
and scientific inference. Its aim is not to depict
the whole collection of items, but rather to
present selected sculptures, especially those from
southern Warmia. It is also an invitation to make
a nostalgic trip through the world of sculptors
and the holy figures featured in their output.
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Mapka Warmii z zaznaczeniem miejsc pochodzenia rzezb.
Oprac. Stanistaw Kuprjaniuk

Map of Warmia with indicated places of sculptures' origin.
Mapped out by Stanistaw Kuprjaniuk

Kapliczka w Ramsowie. Fotografia archiwalna MWiM, 1958 r.,
nrneg. 4452-1 (poz. kat. 17)

Wayside shrine in Ramsowo. The museum's archival photograph; 1958;
no. of neg. 4452-1 (catalogue item 17)

ochodzenie
olekji

zbiorach Muzeum Warmii i Mazur znaj-
duje si¢ okoto stu pie¢dziesieciu dawnych
rzezb ludowych, wykonanych przed 1945
rokiem. Ich pierwotne pochodzenie zwigzane jest
z przydroznymi kapliczkami umiejscowionymi na
calym terenie Warmii, ze szczeg6lnym zageszcze-
niem w potudniowej czesci tego regionu, m.in. Jon-
kowo, Bredynki, Ramsowo, Barczewo, Jeziorany,
Stanclewo, Radostowo. Proweniencje pod wzgle-
dem geograficznym ilustruje uproszczona mapka
Warmii (il. 4). Cze$¢ rzezb nie ma wskazanego miej-
sca pochodzenia, niektére zostaly zakupione
od 0s6b prywatnych badz w antykwariacie ,,Desa”
w Olsztynie. Kilka figur pochodzi z bylego mu-
zeum regionalnego (Heimatmuseum) w Olszty-
nie'’. W latach 70. XX wieku zorganizowano akcje
zabezpieczania rzezb przed kradzieza. Na zlecenie
pracownikéw Muzeum studenci podczas prac te-
renowych przenosili figury z kapliczek do Mu-
zeum'2. Pomocna w okresleniu ich pierwotnej
lokalizacji jest dokumentacja fotograficzna wyko-
nana przez Zygmunta Drzewieckiego w 1948 roku
oraz przez Franciszka Klonowskiego w 1958 roku.
Autorzy zdje¢ dokumentowali kapliczki, a szcze-
golnie ustawione w nich rzezby. Zbiér tych fotogra-
fii znajduje sie w Archiwum MWiM.
Pochodzenie warminskiej rzezby jest bezpo-
srednio zwigzane z kapliczkami, ktére znalazly sie
w kregu zainteresowant wielu badaczy historii, re-
gionalistéw i historykéw sztuki. W 2012 roku uka-
zala si¢ publikacja Stanistawa Kuprjaniuka i Iwony
Lizewskiej dotyczaca warminskich kapliczek®.



The collection’s
provenance

here are nearly one hundred and fifty ancient

folk sculptures from before 1945 within the

collection of the Museum of Warmia and
Mazury. Originally they come from wayside shrines
all over the Warmia region, particularly densely
located in its southern part, in villages such as:
Jonkowo, Bredynki, Ramsowo, Barczewo, Jeziorany,
Stanclewo and Radostowo. Their geographical
provenance is illustrated by the simplified map of
Warmia (picture 4). For certain sculptures, the place
of origin is not indicated: some were purchased
from private persons or in the Desa antique shop in
Olsztyn. A few sculptures come from the former
regional museum (Heimatmuseum) in Olsztyn'. In
the 1970s an undertaking was launched to protect
sculptures from being stolen. Commissioned by the
museum’s employees, as a part of their field work,
students transported figures from shrines to the
museum.!? Photographic documentation produced

by Zygmunt Drzewiecki in 1948 and Franciszek
Klonowski in 1958 may be of help when trying to
indicate their original location. The photographs’
authors depicted shrines, with particular focus on
the sculptures contained inside. The Musem of
Warmia and Mazury’s archive has a collection of all
the photographs.

The provenance of the Warmian sculptures is
directly connected to shrines that have become
objects of interest for numerous historians, regio-
nal experts and art historians. In 2012 a book about
Warmian wayside shrines by Stanistaw Kuprjaniuk
and Iwona Lizewska was published ®This catalogue
is a compendium of information about the out-
standing works of sacral landscape architecture.
To elaborate on this idea, it would seem recom-
mendable to create an inventory of examples of
folk sculpture that can be still found in the field.
According to S. Kuprjaniuk’s research, “Of 1370

6.

Kapliczka w Jedzbarku.
Fotografia archiwalna
MWiM, 1958 r.,

nr neg. 4434

Wayside shrine

in Jedzbark.

The museum's archival
photograph; 1958;
no. of neg. 4434
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Kapliczka w Dobragu,
rzezba Matka Boza

z Dziecigtkiem

nrinw. E-3118 OMO.
Fotografia archiwalna
MWiM, 1958 r.
nrneg. 4472

Wayside shrine in
Dobrag, sculpture

of the Mother of God
with the Child;
inventory no.

E-3118 OMO.

The museum's archival
photograph; 1958;
no. of neg. 4472

Jest to katalogowe kompendium wiedzy o tych nie-
zwyklych dzietach matej architektury sakralne;j.
Idgc tym tropem, pozadane bytoby wykonanie in-
wentaryzacji rzezby ludowej, ktérej przyktady na-
dal mozemy spotka¢ w terenie. Wedtug badan S.
Kuprjaniuka: ,,Na catkowitg sume 1370 zarejestro-
wanych kapliczek zaledwie 69 z nich zachowato
rzezbiony element wyposazenia. W tej liczbie za-
wiera sie parenascie kapliczek, ktére charakteryzu-
ja sie posiadaniem rzezb drewnianych, o cechach
wytworéw profesjonalnych. W pozostalej reszcie
kapliczek znajdujg si¢ wytwory sztuki ludowej, ale
o ubogich walorach estetycznych. Badania tereno-
we wykazaly brak bardzo wielu rzezb ludowych,
ktérych dawna obecnos¢ stwierdzaly dotychczaso-
we publikacje lub dokumentacja konserwatorska™.

Nie tylko ilos¢ kapliczek, ale i r6znorodno$¢
form tej malej architektury sakralnej jest imponu-
jaca, nalezy wymieni¢ tu przede wszystkim r6zne-

10

go rodzaju kapliczki (réznie systematyzowane, po-
stuze si¢ prostym podziatem ze wzgledu na umiej-
scowienie: nadrzewne, shupowe, niszowe i naziem-
ne), figury i krzyze przydrozne, dzwonniczki ludo-
we, pomniki wojenne, groty i kaplice. Mnogos¢
tych form architektury $wiadczy o wielowiekowej
katolickiej tradycji tego regionu. Stawianie przez
mieszkancéw krzyzy i kapliczek mialo dwoisty
charakter, z jednej strony bylo swiadectwem glebo-
kiej wiary w dzieto zbawienia, bytlo wotum dziek-
czynnym albo przeblagalnym. Z drugiej strony
odzwierciedlato funkgje, jakie dawniej pelnity bé-
stwa opiekunicze. Ustawione we wngkach i niszach
kapliczek rzezby przedstawiajace wielu $wietych
mialy przede wszystkim pomaga¢ i chroni¢. Walor
uzytkowy miat znaczenie nadrzedne w stosunku
do waloru artystycznego. Szczegdlna role kapliczki
pelnily w miejscowosciach, gdzie nie byto koscio-
ta. Byty miejscem kultu religijnego — tam odprawia-
no nabozenstwa majowe, czerwcowe i pazdzierni-
kowe, odmawiano modlitwy na Aniot Paniski czy
w dniu $w. Marka (25 kwietnia) i podczas Dni
Krzyzowych (trzy dni przed uroczystosciag Wniebo-
wstapienia Pafiskiego)®. Kapliczki pelnily role of-
tarzy podczas procesji Bozego Ciala, byly réwniez
punktem wyjscia i postoju pielgrzymek. W czasie
wazniejszych nabozenstw kapliczki zdobiono
kwiatami i zielonymi gatazkami. Do czaséw wspot-
czesnych zachowat sie zwyczaj ich przystrajania —
przy rzezbach stawiane s wazony z kwiatami $wie-
zymi badz sztucznymi.

Kapliczki stanowig nieodtgczny element dzie-
dzictwa i krajobrazu kulturowego Warmii. Nalezy
podkresli¢, ze byly one stawiane dla tych, ktérzy
mieli w nich ,,zamieszka¢” — $wietych patronéw
i oredownikéw. Obecnie cze$¢ wnek korpusu i nisz
szczytowych jest pusta, inna cz¢$¢ wypeltniona fa-
brycznymi wytworami, tylko niektére weigz przy-
wotuja ducha przesztosci w postaciach trwajacych
wiernie starych drewnianych figur.



registered shrines, only 69 maintained a sculpted
interior element. Within this number there are
around a dozen shrines equipped with a wooden
sculpture characteristic of professional creation.
The other shrines comprise folk works of art of
little aesthetic value. Field research revealed a lack
of numerous folk sculptures that were enlisted
in previous publications or conservator’s docu-
ments.”!

Not only the number of shrines, but also the
diversity of sacral landscape architecture, is impre-
ssive. The list consists of: multiple shrines (al-
though they have been differently systematised, let
me divide them by location into: tree shrines, post
shrines, niche shrines, and ground shrines); wayside
figures and crosses; folk bell towers; war monu-
ments; caves; and chapels. The multiplicity of
architectural forms proves the centuries-old
catholic tradition of the region. Crosses and
chapels erected by locals were of a dual character.
On the one hand, they attested to a faith in the
work of salvation; they served as a votive offering
or sin offering. On the other hand, they reflected
functions performed in the past by protective
deities; placed in alcoves and chapel niches, nu-

merous sculpted saints were meant to help and
protect. Their utilitarian value was thus superior to
their artistic value. Especially in villages with no
church, the chapels served particular role of a place
of religious worship — they were where May, June
and October services were celebrated, as well as
Angelus prayers, Feast of Saint Mark prayers (April
25) or Rogation Days prayers (three days before the
Ascension Day ceremony).” The chapels served as
altars during Corpus Christi processions, as well as
departure points and stop-offs for pilgrimages.
They were decorated with flowers and green twigs
for major services. The tradition of decorating
chapels has lasted until now —sculptures have been
decorated with vases of fresh or artificial flowers.
Shrines have been inseparable elements of the
Warmian cultural heritage and landscape. It is
noteworthy that they were erected for those that
were meant to “inhabit” them — patron saints and
defenders. At present, shrines’ alcoves and upper
niches have been partly empty, partly filled with
mass-produced figures, and only a few are still
reminiscent of the spirit of the past in the form of
everlasting shapes enclosed in old wooden figures.

8.

Kapliczka w Bartoftach
Wielkich. Fotografia
archiwalna MWiM,
1958 r,, nr neg. 4418-3

Wayside shrine

in Bartotty Wielkie.
The museum's archival
photograph; 1958;
no. of neg. 4418-3
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9.

Fragment krucyfiksu
autorstwa

Jézefa Weinerta
(poz. kat. 29)

Fragment of crucifix
by Jézef Weinert;
(catalogue item 29)

Nie ma dzieta
bez tworcy

arminscy $wigtkarze — anonimowi tworcy
W drewnianych figur. Nie mieli wyksztatce-

nia artystycznego, ich umiejetnosci zwig-
zane byly z wykonywanym zawodem: stolarza,
ciesli czy kotodzieja. Niekt6rzy od najmtodszych
lat wykazywali si¢ talentem, ksztaltujac z drewna
male ptaszki, gwizdki, a z czasem wykonujac coraz
bardziej skomplikowane dzieta. Pochodzacy z war-
minskich wsi tworcy nie tworzyli rzezb zawodowo,
bylo to zajecie dodatkowe, czesto wykonywane w
pOzniejszym wieku. Jak pisze Hieronim Skurpski,
»Rzezba warminiska ma éw swoisty charakter dzie-

ta, tworzonego przez przypadkowe i samorodne ta-
lenty: Jej tworcy czestokro¢ podejmowali si¢ wyko-
nania zadan przekraczajacych ich mozliwosci
techniczne, narzuconych wzgledami kultu i epo-
ki”. Kim byt 6w twérca? Ile czasu zajmowalo mu
wykonanie jednej rzezby? Czy faktycznie rzezbie-
nie bylo tylko i wylacznie formga pasji? Jezeli przyj-
rzymy sie zyciorysom tych, ktérzy zostali zapisani
na kartach historii, dowiemy sie, ze ich losy i po-
wody, dla ktérych rzezbili byly bardzo podobne,
wynikaly z predyspozycji, talentu i wykonywanego
zawodu.

Tylko nielicznych twércéw ludowych pocho-
dzacych z Warmii znamy z imienia i nazwiska.
Niekt6rzy pracowali jako rzemieslnicy i zostali za-
pisani w ksiegach parafialnych, dokumentach czy
tez zostawili informacje umieszczone bezposred-
nio na obiektach, ktére wykonali. Jednym z nich
byt Jozef Weinert (1861-1937), nazwany przez Wta-
dystawa Ogrodzinskiego ostatnim swigtkarzem na
Warmii”. Gospodarz, aktywny polski patriota i po-
pularny artysta ludowy. Rzezbit krzyze, figury i ta-
bernakula, wykonywal prace dla mieszkaticéw wsi
i na zlecenie proboszczéw lokalnych parafii. We-
dlug przekazéw ustnych, na ktére powotluje sie
W Ogrodzinski®®, jego dzieta mozemy zobaczy¢ w
r6znych zakatkach regionu (tabernakulum w ko-
Sciele w Stanclewie, krzyz pasyjny w Mokinach, fi-
gura $w. Antoniego w Biskupcu). Poniewaz swoich
prac najczeéciej nie podpisywal, mozemy jedynie
domniemywa, iz jest to prawda. W zbiorach Mu-
zeum znajdujg si¢ dwa zabytki przypisywane
Weinertowi. Sa to krucyfiksy® (poz. kat. 29, il. 10),
jeden z nich zachowany w dobrym stanie przeka-
zano do zbioréw historycznych Muzeum w 2006
roku. Nalezal do Wiadystawa Stachowskiego,
nauczyciela, ktéry w latach 1930-1932 kierowat
Katolicka Szkotg Polskg w Stanclewie. Na zakon-
czenie pracy otrzymat od rzezbiarza krzyz podpi-
sany oféwkiem na odwrocie: ,,Pamiatka pobytu
na Warmji 20 XII 1932. Krzyz i korpus wykonat
Warmjak J6zef Weinert w Stanclewie. Wiadystaw



No creation
without
a creator

armian folk sculptors were anonymous

creators of wooden figures, with no artistic

training, instead using their professional
skills as a joiner, carpenter or cartwright. Some
manifested their talent from early childhood,
from small carved wooden birds and whistles to
increasingly complicated productions. Creators
from Warmian villages did not produce their works
professionally, but rather as an additional pastime
that was often taken up old age. As Hieronim
Skurpski put it: “What is specific about Warmian
sculptures is that they were created by haphazard
and self-made naturals. Their creators often under-
took tasks that exceeded their technical abilities,
imposed by the cult and the era.”® Who were their
creators? How much time did it take them to create
one sculpture? Was sculpting solely their passion?
Once we take a closer look at their biographies
registered by the history, we will find out that their
fate and reasons for producing sculpture were very
much alike; they were the result of their skills,
talents, and professions.

We know but a few Warmian folk artists by
name. Some worked as craftsmen and were registe-
red either in parish registers or in other documents,
or they left their data on their creations. One was
Jozef Weinert (1861-1937), referred to by Whadystaw
Ogrodzinski as “the last Warmian folk sculptor”.”
He was a farmer, an active patriot and a popular
folk artist, all in one person. Commissioned by

peasants or local parish priests, he carved crosses
and tabernacles. According to the word of mouth
W Ogrodzinski refers to'®, his works can be found
in diverse remotes of the country (a tabernacle in
the church in Stanclewo, a passion cross in Mokiny,
St. Anthony’s figure in Biskupiec). However, lac-
king a signature, we can only guess at the authorship
of his purported works. There are two items
attributed to Weinert in the Museum’s collection.
These are crucifixes®, one of which was handed over
in good shape to the historical collection of the
museum in 2006. It had belonged to Wiadystaw

10.

Fragment krucyfiksu
mylnie przypisywanego
Jézefowi Weinertowi,
nr inw. E-3094 OMO
XIX w., Pasym

Fragment of crucifix
erroneously attributed
to Jozef Weinert,
inventory no.

E-3094 OMO,

19t century, Pasym
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11.

Rzezba Chrystus
Zmartwychwstaty.
Fotografia archiwalna
MWiM, lata 50. XX w.
nr neg. 00039,

(poz. kat. 25)

Statue of the
Resurrected Christ.
Museum of Warmia
and Mazury's
archival photo;
1950s; negative
no. 00039,
(catalogue item 25)
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Stachowski”. Drugi krucyfiks, niekompletny, znaj-
duje sie w zbiorach etnograficznych Muzeum. Po-
réwnanie stylistyczne wskazuje jednak, iz dziela te
nie wyszly spod reki tego samego twércy. Widocz-
ne jest to w uksztattowaniu postaci Chrystusa czy
utozeniu perizonium. Rzezbe wpisang do inwen-
tarza etnograficznego poddata analizie Dgbréwka
Lipska, kt6ra uznata, ze ,Kompozycja oraz sposéb
opracowania rzezby mogg sugerowa¢, iz powstata
ona na przetomie XIX i XX w. jako rzezba dewocyj-
na wykonywana manufakturowo”?. Krucyfiks ze
zbioréw historycznych jest podpisany, co potwier-
dza autorstwo Weinerta. Bardzo watpliwe jest, ze

drugi krucyfiks to praca tego samego twércy. W li-
teraturze, chocby w Stowniku biograficznym War-
mii, Mazur i Powisla XIX i XX wicku (do 1945
roku) Tadeusza Orackiego, odnajdujemy informa-
cje, ze Weinert ,Od wczesnej mlodosci wykonat
liczne rzezby w drewnie (...), z ktorych tylko nie-
liczne zachowaly si¢ (m.in. w Muzeum Warmii
i Mazur w Olsztynie)”?. Po dokonaniu kwerendy
znajdujacych sie w Muzeum rzezb i ich analizie, te-
go faktu nie mozemy potwierdzic.

Kolejnym znanym twérca ludowym byt Jézef
Kupczyk (1846-1911) z Bartaga. Z praktyki byt sto-
larzem, poza standardowymi obowigzkami zajmo-
wat si¢ réwniez rzezbieniem przedmiotéw o cha-
rakterze sakralnym. Kupczyka jako rzezbiarza od-
kryt Eugeniusz Tryniszewski?, o czym wspomina
Kamila Wréblewska w recenzji katalogu D. Géralo-
wej?. Tryniszewski podjat sie znalezienia oséb pa-
mietajacych rzezbiarza. Udat sie do Bartaga, gdzie
spotkat wnuczke Kupczyka, Wande Kwasniewska,
ktora nie znata osobiscie dziadka, ale pamietata
opowiesci babci i swojego ojca: ,,Byt to samouk (...)
o niestychanej pracowitosci i wszechstronnym uz-
dolnieniu. Gdyby miat wyksztatcenie, mégtby by¢
zdolnym rzezbiarzem”?. Podobnie jak Weinert,
réwniez pracowat na zlecenie fundatoréw kosciel-
nych, przy oltarzach w kosciele w Braswaldzie
i Klebarku Wielkim?. Jak pisze Jan Chtlosta, ,,Byt
niezwyczajnym stolarzem, bo prowadzit polskg bi-
blioteke, pisat korespondencje do »Gazety Olsztyn-
skiej« i wykonywat wiele figurek $wietych”?. Jak
dotad, w Muzeum Warmii i Mazur nie zidentyfi-
kowano zadnej rzezby jako dziela tego autora.

W zbiorach Muzeum nie ma réwniez prac Jé-
zefa Olka (1884-1966), ostatniego wymienianego tu
zimienia i nazwiska ludowego tworcy, ktdrego rzez-
by: $w. Franciszka, §w. Walentego i Piete prezento-
wata w katalogu D. Géralowa?. Olk byt rolnikiem,
dziataczem warminskim, bibliotekarzem i gawe-
dziarzem?. Jak pisze Tadeusz Oracki, ,,Cale zycie
pracowat na odziedziczonym gospodarstwie. (...)
z amatorstwa zajmowat sie takze rzezbg w drewnie,



Stachowski, a teacher who in the years 1930-1932
worked as headmaster of the Catholic Polish School
in Stanclewo. In commemoration of the end of his
professional work, he received from the sculptor a
cross with a pencil inscription on its back that says:
“A souvenir of your stay in Warmia 20.12.1932. The
cross and the body was made by the Warmian
citizen Jézef Weinert in Stanclewo. Whadystaw
Stachowski”. The other incomplete crucifix makes
part of the ethnographic collection of the museum.
After comparing their style, though, one can see
that the two works couldn’t have been made by one
person. This is visible in the shape of Christ’s figure
or the draping of Christ’s perizoma. Dabréwka
Lipska analyzed the sculpture registered in the
ethnographic inventory, and stated that: “The com-
position and the way the sculpture was worked may
suggest that it was created at the turn of the 20®
century as a handmade devotional sculpture.”®The
crucifix from the historical collection has been
signed with Weinert’s name. It is very doubtful,
though, that the author of the other was the same
person. In literature — take the example of The 19%
and 20% Century Biographic Dictionary of Warmia,
Mazury and Powisle by Tadeusz Oracki — we come
across information that Weinert “From his early
youth created numerous wooden sculptures [...] of
which only a few have been preserved (also in the
Museum of Warmia and Mazury in Olsztyn).”*
However, having done a query of the sculptures in
the museum, we cannot confirm this thesis.

Jozet Kupczyk from Bartgg (1849-1911) was
another famous folk artist. He was a trained joiner,
but apart from his professional duties he produced
carved sacral objects. His sculpting skills were first
discovered by Eugeniusz Tryniszewski,”? as men-
tioned by Kamila Wréblewska in her review of
D. Géralowa’s catalogue.” Tryniszewski offered to
find people who remembered the sculptor. In order
to do this, he made his way to Bartag, where he met
Kupczyk’s granddaughter, Wanda Kwasniewska,
who hadn’t met her grandfather in person but

could remember the stories told by her father’s
grandmother: “He was a self-taught man [...] of
great diligence and interdisciplinary talents. If he
had received a formal education, he might have
become a great sculptor.”? Like Weinert, he was
commissioned by church donors to work on the
altars of the churches in Braswald and Klebark
Wielki.” As Jan Chtosta wrote, “He was an unusu-
al joiner, who ran a Polish library, wrote to Gazeta
Olsztyriska, and created numerous figures of saints.”*
So far, no sculpture from the Museum of Warmia
and Mazury has been identified as his work.

Neither does the museum’s collection contain
any works by J6zef Olk (1884-1966), the last folk
artist listed here by name, whose sculptures of St.
Francis, St. Valentine, and the Pieta are included in
D. Géralowa’s catalogue.?” Olk was a farmer, a
Warmian activist, a librarian and a story-teller.”®
According to Tadeusz Oracki, “He worked all his
life on an inherited farm [...], as an amateur wood
carver, producing wayside crosses, neo-gothic altars
and figures of the saints.”? Similarly to Weinert, he
drew inspiration from the neo-gothic style in his
artistic work.%

A folk artist did not produce imaginative works:
the works were meant to depict particular saints,
and were based on templates. An artist gained
iconographic knowledge from tradition and from
non-folk templates.® The church was a major place
of inspiration for a folk sculptor, with figures that
could serve as models. The churchly influence was
also visible in the attempts to mimic “higher art”,
when a creator was trying to capture the style of a
given epoch. As confirmed by J. Grabowski: “It was
mostly late gothic or baroque sculptures from
village churches’ altars that served as templates to the
19%-century folk sculptors [...], as well as baroque
wayside figures and little devotional images bought
at church fairs. All those templates represented
iconographic and compositional models popula-
rised by the Church all over Poland, and Central
Europe as well.”? The examples of such sculptures

12.

Rzezba Matka Boza
z Dziecigtkiem
(poz. kat. 3)

Sculpture of the
Mother of God
with the Child
(catalogue item 3)
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13.

Rzezba sw. Mikofaj,
nrinw. E-4332 OMO,
XVIII w., Jeziorany

Sculpture of St. Nicholas;
inventory no. E-4332 OMO;
18t century; Jeziorany

wykonujac przydrozne krzyze, oltarzyki neogotyc-
kie oraz figury $wietych”?. Podobnie jak Weinert,
W swojej pracy tworczej inspirowat sie stylem neo-
gotyckim™®.

Twoérca ludowy nie tworzyt z wtasnej wyobraz-
ni. Jego rzezby mialy przedstawia¢ konkretne po-
stacie $wietych, potrzebowaly odpowiednich wzor-
céw. Wiedze o ikonografii czerpat z tradycji i wzo-
ré6w nieludowych®. Najwazniejszym miejscem
inspirujacym $wigtkarza byt kosciot, tam znajdo-
wal postacie, na ktérych mogh sie wzorowad.
Wplyw ten ujawnial si¢ réwniez w nasladowaniu
»sztuki wyzszej”, tworca probowal uchwyci¢ styli-
styke danej epoki. Potwierdzit to J. Grabowski:
“Wzorcami jakie rzezbiarzom ludowym stuzyly w
XIX w., byly przede wszystkim rzezby — najczesciej
poznogotyckie i barokowe (...) z oftarzy wiejskich
kosciotkéw, a takze barokowe figury przydrozne
oraz mate obrazki dewocyjne, nabywane na odpu-
stach. Wszystkie te wzorce reprezentowaly schema-
ty ikonograficzne i kompozycyjne upowszechnione
przez Kosci6t na terenie Polski, ale i catej Europy
Srodkowej”32, Przyktady takich rzezb znajdziemy
w zbiorach Muzeum, nalezy wymieni¢ tu choc¢by
Chrystusa Zmartwychwstatego (poz. kat. 25) w sty-
lu rokokowym i Madonng¢ z Dzieciatkiem (poz.
kat. 6) w stylu barokowym. Popularne byto takze
odwzorowywanie wizerunkéw znajdujacych sie w
pobliskich sanktuariach. Na Warmii szczegélnie
czesto kopiowana byta Matka Boza ze Swietej Lip-
ki iMadonna z Gietrzwatdu. W zbiorach Muzeum
znajduje si¢ réwniez figura Matki Bozej Lakow-
skiej, zwiazana z sanktuarium w Lakach Bratian-
skich. W XVIII i XIX wieku pielgrzymi z réznych
zakatkéw Polski udawali si¢ na pielgrzymbki do te-
go sanktuarium, nazywanego ,,Czestochowg pot-
nocy”%, réwniez Warmiacy udawali sie do Madon-
ny Lakowskiej, przekraczajac granice regionu®.

Rzezba, ktérg wykonywat ludowy artysta, mia-
ta charakter sakralny, pelnita funkcje praktyczne,
byta tworzona dla spolecznosci wiejskiej w celu zto-
zenia czci konkretnym patronom i oredownikom.



can be found within the museum’s collection, such
as the Resurrected Christ in rococo style or the
Mother of God with the Child in baroque style.
Copying images from nearby sanctuaries was also
popular. The Mother of God from Swicta Lipka
and the Madonna from Gietrzwald were parti-
cularly eagerly copied. The figure of God’s Mo-
ther of Laki [Matka Boza Lakowska] related to the
sanctuary in kaki Bratianskie, also served as a
template. In the 18" and 19t centuries pilgrims
from diverse remotes of Poland came to the
sanctuary otherwise called “Prussian Czestocho-
wa”%, hand in hand with Warmian people who
crossed the region’s borders in order to reach the
Madonna of kaki.*

Sculptures carved by folk artists were sacral in
nature and practical in function; they were created
for village communities in order to honour their
patrons and apostles. There are no old Warmian
folk sculptures from before 1945 of a secular nature
and purely decorative function. In the so-called
“sacred corner” —a specially-designated part of each
and every Warmian hut — religious objects were
displayed: a crucifix, a holy image, an Easter palm,
ablessed candle, a garland, accompanied by religious
images on the wall. Such corners were comprised of
religious and decorative elements, e.g. holy images
were often additionally decorated with artificial
flowers.® Households would most often choose a
corner in front of a stove, a place where bread,
garlands and a coin® had been placed during the
foundation offering (zakladzina) ceremony. As
J. Grabowski writes, no Polish sculptures had
any secular aspect: “[...] there wasn’t, and there
couldn’t have been secular aspects in ancient Polish
folk sculpture. The secular figures that sometimes
appeared were sorts of toys or ‘excesses’, which ran
against custom in folk culture, and thus in art as
well [...].>

Holy sculptures were produced from wood,
most often linden, poplar, pine, and sometimes
alder or spruce. They were worked with simple tools

such as knives, chisels or pocketknives, after having
been properly prepared, dried and cut. A raw
wooden figure was later painted with oil paint
applied directly onto the wood. Linden was most
often used due to its lack of rings and its softness.
Type of used wood and polychrome can be indi-
cated with precision only after detailed restoration
research. In 2017 the museum commissioned such

14.

Fragment rzezby
Matka Boza

z Dziecigtkiem,
(poz. kat. 6)

Fragment of the
sculpture of the Mother
of God with the Child;
(catalogue item 6)
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15.

Fragment rzezby
Sw. Jozef, nrinw.
E-3545 OMO,

XIX w., Cerkiewnik

Fragment of sculpture
of St. Joseph;
inventory no.

E-3545 OMO;

19t century;
Cerkiewnik
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Wsréd dawnych rzezb ludowych, powstalych na
Warmii do 1945 roku, nie istniejg figury o charak-
terze $wieckim, ktére petnityby tylko i wylacznie
funkcje dekoracyjng. W warminskich chatach znaj-
dowal si¢ tzw. $wiety kat, specjalnie wydzielone
miejsce, gdzie znajdowaly si¢ przedmioty kultu re-
ligijnego: krucyfiks, swigtek, palmy wielkanocne,
gromnice, wianki, a na $cianie obrazy o tematyce
religijnej. Miejsce to laczylo elementy religijno-kul-
towe i dekoracyjne, na przyklad czeste bylo ozda-
bianie obrazéw sztucznymi kwiatami®. Domow-
nicy wybierali najczeéciej kat naprzeciwko pieca,
w miejscu, w ktérym podczas zakladzin umieszcza-
no w ziemi chleb, wianki i monete*®. Brak tematyki
swieckiej miat charakter og6lnopolski, o czym pi-
sze J. Grabowski: ,,(...) w dawnej polskiej rzezbie lu-
dowej nie byto i, co wiecej, nie moglo by¢ miejsca
dla temat6w $wieckich. Pojawiajace sie niekiedy fi-
gurki tego typu s rodzajem zabawek lub »wysko-

kami«, nie znajdujacymi obyczajem ustalonego
miejsca w kulturze ludowej, a wiec i sztuce (...)"?.
Materialem, z ktérego rzezbiarz wykonywat
swoje swiatki, byto drewno. Najczesciej pozyskiwa-
no je z lipy, topoli, sosny, czasem olchy i $wierku.
Odpowiednio przygotowane, wysuszone i przycie-
te obrabiano prostymi narzedziami, takimi jak
noze, dhuta, koziki. Przygotowana z surowego ma-
terialu posta¢ byta malowana farbami o spoiwie
olejnym, ktére naktadano bezposrednio na drew-
no. Ze wzgledu na brak stojéw i migkko$¢, najcze-
§ciej uzywano tatwo dostepnej lipy. Dopiero
dokladne badania konserwatorskie pozwalajg okre-
sli¢ precyzyjnie rodzaj drewna i polichromii.
W 2017 roku Muzeum zlecito wykonanie takich
badari dla dziesieciu zabytkéw®. Identyfikacji ga-
tunku drewna dokonano metodg mikroskopowa®,
sposrod wszystkich rzezb rozpoznanych wezesniej
jako wykonane w lipie, tylko cztery okazaly sie by¢
z tego gatunku. Nastepne trzy zidentyfikowane zo-
staly jako wykonane z drewna sosny, dwie — brzozy
oraz jedna — topoli. Badania potwierdzily uzycie
farb olejnych, a w niektérych przypadkach frag-
mentarycznie postuzono sie temperg thusta.
Ogladajac polichromie rzezby, jesli taka sie
zachowala, nalezy pamigta¢ o jej wielowarstwowo-
§ci. Figury czesto ,,odnawiano”, naktadajac kolejne
warstwy farb, zgodnie z 6wcze$nie obowiazujacymi
kanonami pi¢ckna. Przyktad stanowig rzezby, w kt6-
rych $wietym, zgodnie z panujaca moda, obrysowa-
no oczy czarnym kolorem (il. 15). Nalozenie kolej-
nej warstwy farby miato zalete, chronito drewno
przed szkodnikami i warunkami atmosferyczny-
mi. Polichromia naktadana byta na dwa sposoby:
pokrywano rzezbg jednym kolorem lub nakladano
kilka podstawowych barw. Warminscy §wigtkarze
najczeéciej uzywali ciemnej czerwieni, niebieskie-
go, brazu oraz czerni i bieli. Polichromia w jasniej-
szych odcieniach wystepuje na rzezbach przema-
lowywanych w p6Zniejszym czasie, s3 to warstwy
najnowsze. W przypadku rzezby Madonny z Dzie-
ciatkiem natozenie bardzo grubej warstwy poli-



chromii spowodowalo, ze zabytek stracit charakte-
rystyczna dla drewna fakture, obecnie sprawia wra-
zenie gipsowego odlewu (poz. kat. 22).

Dzieta dawnych twércow ludowych nadal
funkcjonuja, juz nie jako obiekty sakralne, ale mu-
zealne. Sg $wiadectwem dziedzictwa kulturowego
Warmii. Pamie¢ o anonimowych autorach $wigt-
kéw jest zapisana na kartach historii.

research for ten sculptures.® The type of wood was
identified with a microscope.’ Of all sculptures
previously identified as linden, only four proved to
be made of this material. Three turned out to be
made of pine wood, two of birch, and one of poplar.
The research confirmed the use of oil paint and, in
some fragments, of tempera grassa.

Analyzing a sculpture’s polychrome —if any has
been preserved — one should remember that it is
multi-layered. Sculptures were often “restored” with
new layers of paint, according to aesthetic canons
and materials accessible at the time. One example is
the outlining of saints’ eyes in black. There were
benefits of consecutive layers of paint — they
protected wood from vermin and the weather.
Polychrome was laid in two ways: either a sculpture
was covered with one colout, or a few basic colours
were laid. Warmian folk sculptors would most
often use dark red, blue, brown, black and white.
Lighter coloured polychrome can be found in
sculptures that were later re-painted, with the lighter
colour being used in the most recent layer. Putting
a thick polychrome on the Mother of God with
the Child took away its typically wooden texture,
and it is more like plaster cast to the touch now. Old
folk artists’ works still exist, albeit now no more as
sacral objects but, rather, as museum exhibits. They
constitute a part of Warmian cultural heritage, and
commemorate folk sculptors.

16.

Rzezba Matka Boza karmigca,
nrinw. E-15 OMO, XIX w.,
miejscowos¢ nieznana

Sculpture of the Mother
of God Nursing;
inventory no. E-15 OMO;
19% century;

unknown provenance

17.

Fragment rzezby
Matka Boza

z Dziecigtkiem
(poz. kat. 22)

Fragment of the
sculpture of the Mother
of God with the Child;
(catalogue item 22)
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18.

Rzezba Matka Boza

z Dziecigtkiem, nr inw.
E- 3145 OMO, XIX w.,
Franknowo

Sculpture of the Mother
of God with the Child;
inventory no.

E-3145 OMO;

19t century;

Franknowo
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Pocieszycielka,
Wspomozycielka
| Oredowniczka

rozwiniety, co widoczne jest réwniez w rézno-
rodnym sposobie przedstawiania Marii, jako
Madonny, Matki Bozej z Dziecigtkiem, Piety, Mat-
ki karmigcej, w grupie Ucieczki do Egiptu czy ja-
ko dziewczynki — cérki $w. Anny i $w. Joachima.
Kalendarz wiejskiej spotecznosci byt wypetniony
$wietami maryjnymi, do najwazniejszych nalezaly:
Oczyszczenie NMP (Matki Boskiej Gromnicznej
— 2 1I), Zwiastowanie NMP (Matki Boskiej Roz-
twornej — 25 III), Nawiedzenie NMP (Matki Bo-
skiej Jagodnej — 2 VII), Wniebowziecie NMP (Mat-
ki Boskiej Zielnej — 15 VIII) i Narodzenie NMP
(Matki Boskiej Siewnej — 8 IX)%. Swicto Matki Bo-
skiej Gromnicznej zwigzane bylo z praktyka oczysz-
czenia matki po porodzie i jej powrotu do spotecz-
nosci wiernych. W tradycji ludowej tego dnia $wie-
cono gromnice, ktére zapalano w czasie burzy, by
chroni¢ gospodarstwo przed piorunami. Z tym
$wietem zwigzane s przystowia: Gdy na Gromnicg
Jasno, to w stodole ciasno, Na gromnicg masz zimy
polowicg, Jak cigzki grzmot i blyskawice, postaw w
oknie gromnicg. 7 25 marca zwigzane s3 zwyczaje

K ult Matki Bozej na Warmii byt bardzo silnie

agrarne, wierzono, ze tego dnia Matka Boza wspo-
maga ziemie i blogostawi przyszte obfite plony:.
Rozwiazywano snop zboza i inne wezly, co miato
wrézyé pomyslnosé. Swieto Matki Boskiej Zielnej
byto taczone ze swieceniem bukietéw zi6t i §wiezo
zebranych zb6z. Poswiecone plony mialy znaczenie
lecznicze i magiczne, wierzono takze, ze chronia
przed szkodnikami. Powstaly tez ludowe przysto-

wia zwigzane z tym dniem: Od Whrichowzigcia w sto-
dole potowa zgcia, Na Whniehowzigcie najlepsze jest
zgcie. Uroczysto$¢ Narodzenia Najswietszej Marii
Panny, znana jako $wieto Matki Boskiej Siewnej,
w tradycji ludowej kojarzona byta z obfito$cig pél.
Wierzono, ze w tym dniu Matka Boza chodzi po
polach i je btogostawi.

Dwa najwazniejsze $wieta katolickie, Boze Na-
rodzenie i Wielkanoc, chociaz nie s3 $wietami ma-
ryjnymi, réwniez podkreslaja znaczenie postaci
Matki Bozej.

19.
Fragment rzezby

Matka Boza takowska,
nrinw. E-4667 OMO,
XIX w., miejscowos¢
nieznana

Fragment of sculpture
of the Mother of God
of taki; inventory no.
E-4667 OMO;

19t century; unknown
provenance



The Comforter,

The Helper,
The Advocate

he cult of the Mother of God was very much
Tdeveloped in the Warmia region, as is visible in

her diverse representations: as Madonna, as the
Mother of God with the Child, in the form of the
Pieta, depicted as Mother Nursing her Child, as a
member of the group fleeing to Egypt, or as a little
girl, the daughter of St. Anne and St. Joachim.
The village community calendar abounded in
Marian days, of which the most important were:
The Purification of the Blessed Virgin Mary (Our
Lady of the Blessed Thunder Candle — 2 Febru-
ary); The Annunciation of the Lord (Our Lady of
Opening — 25% March); The Visitation of the
Blessed Virgin Mary (Our Lady of Berries — 22
July); The Assumption of the Blessed Virgin Mary
(Our Lady of Herbs — 15" August); and The
Nativity of the Blessed Virgin Mary (Our Lady of
Sowing — 8" September).* The day of Our Lady of
the Blessed Thunder Candle related to the practice
of purifying a new mother after labour and her
return into the community. According to folk
tradition, on that day blessed thunder candles were
lit that were otherwise used during storms to
protect houses from thunder. There are proverbs
linked with this holiday, such as: Gdy na Gromnice
jasno, to w stodole ciasno [When it 5 light on the Blessed
Candle Day, the barn shall be crowded|; Na gromnice
masz zimy polowice [The Blessed Candle Day marks
the mid-winter|; and Jak cigzki grzmot i blyskawice,
postaw w oknie gromnicg [Place a blessed candle at
the window for heavy thunders and lightning]. There

are agricultural customs related to 25 March. The
Mother of God was believed to support the soil
and bless future sumptuous crops. People would
untie sheaves and other knots for good fortune. On
Our Lady of Herbs’ day, bouquets of herbs and
freshly picked grains were blessed and thus assumed
medical, magical and anti-rodent properties. Folk
proverbs referring to this day were also coined: Od
Whiebowzigcia w stodole polowa zgcia [ The Assumption
marks mid-harvest in the barn|; and Na Whriebo-
wzigcie najlepsze jest zgcie [For the Assumption the
best is reaping|. Celebrations of the Nativity of the
Blessed Virgin Mary, otherwise known as Our Lady
of Sowing, was associated in folk tradition with
abundance in the fields. The Mother of God was

20.

Fragment rzezby
Sw. Roch, (poz. kat. 47)

Fragment of sculpture
of St. Roch;
(catalogue item 47)
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Rzezba Matka Boza
z Dziecigtkiem,
nrinw. E-3943 OMO,
XIX w., miejscowos¢
nieznana

Sculpture of the Mother

of God with the Child;
inventory no. E-3943 OMO;
19t century;

unknown provenance
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Tkonograficznie z Bozym Narodzeniem zwigzane
jest przedstawienie Matki Bozej karmigcej Dzie-
cigtko Jezus, a z Wielkanoca — Piety.

Udzial Matki Bozej w zyciu wiejskiej spotecz-
nosci nie przejawiat si¢ wytacznie w $wietach ma-
ryjnych, uczestniczyla ona w kazdym wazniejszym
momencie zycia cztowieka, poczawszy od naro-
dzin, a skoficzywszy na $mierci®. To wlasnie Mat-
ka Jezusa byla najwazniejsza posredniczka, opie-
kunkg i pocieszycielka wstawiajacy sie za ludzmi
w czasie ich niedoli. Jej rola, jako matki Pana, prze-
ktadata sie takze na ludzi. Byta matkg dla tych,
ktérzy potrzebowali jej wsparcia, szczegdlnie cier-
piacych, biednych i opuszczonych.

Z kultem Matki Bozej sa zwiazane sanktuaria,
odgrywajace wazna role w zyciu wiejskiej spotecz-
nosci. Jak podaje J. Hochleitner, siedemdziesiat
pie¢ procent miejsc pielgrzymkowo-odpustowych
na Warmii jest zwigzanych z Marig*2. Bardzo cze-
sto inspiracja do wykonania figury Matki Bozej
byly wtasnie te miejsca swiete, w kt6rych tworca lu-
dowy mogt zobaczy¢ jej cudowny wizerunek, na
przyktad Krosno, Stoczek Warminski, Gietrzwatd
czy Swieta Lipka i Eaki Bratiariskie. W kolekcji Mu-
zeum odzwierciedleniem tych postaci sa rzezby
Matki Bozej Lakowskiej (il. 19), Matki Boskiej Kré-
lowej Pokoju ze Stoczka Klasztornego (il. 21) czy
Madonny z objawien gietrzwatdzkich (il. 22). Ma-
jestatyczne, obdarzone czcig wizerunki Matki Bo-
zej byly inspiracjg dla ludowego tworcy, ktory
zyjac w srodowisku wiejskim, darzyt Marie szcze-
g6lnym upodobaniem. W folklorze ludowym ist-
nieje wiele legend i podan zwiazanych z Najswiet-
sza Panienky. Anna NiedzwiedZ podkresla: ,,Kult
maryjny w kulturze ludowej jest przede wszystkim
kultem Marii jako Matki Boga, nierzadko trakto-
wanej tak, jakby tylko to sie liczylo, i stad jej losy hi-
storyczne, jej zyciorys (nawet apokryficzny, a wiec
bliski kulturze ludowej) usuniete sa w ciert”. Po-
twierdzeniem tych stéw jest réwniez fakt, iz spo-
$réd wszystkich przedstawien Marii, to wlasnie



believed to walk by the fields and bless crops on
that day.

Although not Marian days, Christmas and
Easter were liturgically the two most important
Catholic holidays, and emphasised the importance
of the Mother of God. In iconography the image
of the Mother Nursing the Child is related to
Christmas, and the image of Pieta to Easter.

The role that the Mother of God took in village
community life was visible not only on Marian
holidays; she participated in all the important
moments of village people’s lives, from birth up
until their death.” The Mother of Jesus was the
most important advocate, guardian, and comforter
who acted on behalf of people in times of
misfortune. People benefitted from her role as the
Mother of Lord — she was a mother for all those
who needed comfort, especially the suffering, the
poor and the abandoned.

Sanctuaries are also related to the Marian cult.
They played a significant role in village community
lives. According to J. Hochleitner, as many as
seventy-five percent of pilgrimage destinations and
church feast venues are related to Mary.*?> Sacred
sites such as Krosno, Stoczek Warminski, Gietrz-
watd, Swieta Lipka or kgki Bratianskie, where
creators were confronted with the image of the
Mother of God were often inspiration to the future
creation of sculptures of Mary. The museum’s
collection consists of depictions of images such
as the sculpture of God’s Mother of kaki, The
Mother of God and Queen of Peace of Stoczek
Warminski or The Madonna of Gietrzwald Appa-
ritions. Majestic, revered images of the Mother of
God served as inspiration to folk artists who, by
living their village lives, were particularly fond of

22.

Rzezba Madonna, Sculpture of Madonna,

nr inw. E-2727 OMO, inventory no. E-2727 OMO;
pocz. XX w., beg. 20* century;
miejscowos¢ nieznana unknown provenance
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Fragment rzezby
Madonna,

nr inw. E-3532 OMO,
XIX w., Jeziorany

Fragment of the

sculpture of Madonna;

inventory no.
E-3532 OMO;
19t century, Jeziorany

24,
Fragment rzezby
Pieta (poz. kat. 10)

Fragment of Pieta
sculpture
(catalogue item 10)
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Pieta (stowo z jez. wloskiego, oznacza litos¢, mito-
sierdzie) stala si¢ obok Matki Bozej z Dzieciatkiem
najpopularniejszym wyobrazeniem ikonograficz-
nym w warminskiej rzezbie ludowej.

W kolekeji rzezby ludowej Muzeum Warmii
i Mazur znajduje sie kilkadziesigt figur przedsta-
wiajacych posta¢ Matki Bozej. Najpopularniejsze
to Pietd i Madonna z Dziecigtkiem, czyli Matka ze
swoim Synem. W Muzeum znajduja si¢ réwniez
dwie rzezby Matki Bozej karmiacej malego Jezusa.
Maria karmiaca to jedno z najstarszych przedsta-
wien, ktére dato poczatek tytutowaniu Marii ,,[he-
otokos”, czyli Matka Boga. Jedna z wymienionych
rzezb to nieduza stojaca posta¢ Matki Bozej (il. 16),
ktéra prawa reka podtrzymuje Jezusa i okrywa go
swoim plaszczem, a lewg podaje mu piers. Rzezba
jest mato rozcztonkowana, zwarta, jedyna ozdobg
stanowia tu ztobienia draperii, ktére wprowadzajg
lekkg dynamike w formie. Druga figura to ikono-
graficzne przedstawienie Ucieczki do Egiptu— po-

sta¢ Matki Bozej z Dzieciatkiem, siedzacej na
osiotku (poz. kat. 2). Maria lewg rekg przytrzymu-
je dziecko zawiniete w powijaki, a drugg rekg po-
daje mu piers. Rzezbe te poddat analizie artys-
tycznej J. Grabowski, ktéry zauwazyl: ,,Tak wulgar-
nej twarzy nie datby Madonnie ani artysta miejski,
ani rzezbiarz cechowy. Wyraz jej, pelen dumy i
zmystowego zadowolenia z siebie czy tez czynno-
$ci karmienia dziecka o sztywnosci kukly — jest tak
kapitalny i jedyny w swoim rodzaju, ze nie sposéb
go znalez¢ poza sztuka ludowa ™. Obie rzezby po-
kazuja Mari¢ poprzez jej macierzyfistwo, dzigki
czemu staje si¢ ona ,,kobieta z krwi i ko$ci”. Opo-
wiadania ludowe przyréwnuja ja niekiedy do bied-
nej i zapracowanej matki®. Zdaje sie, ze twérca
ludowy, rzezbiac posta¢ Marii, réwniez czerpal in-
spiracje ze swojego otoczenia. Rysy twarzy Matki
Bozej czesto przypominajg zwykla wiejska kobiete,
brakuje w nich delikatnosci i szlachetnosci urody;
jakimi byta obdarzana przez sztuke wysoka (il. 24).

Bardzo popularnym wsréd warminskich rzez-
biarzy przedstawieniem, zwigzanym z macierzyn-
stwem Marii, byl motyw Matki Bozej z Dzie-
cigtkiem. W warminskiej rzezbie Maria z Jezusem
ukazana jest najczeéciej w pozycji pionowej, stoi na
kuli ziemskiej, depczac weza, w lewym reku trzyma
Dzieciatko Jezus, prawg ma lekko uchylong w bok,
w niej trzyma berto (poz. kat. 22). Rzezby te stawia-
ne byly w centralnej, najwickszej wnece kapliczki, o
czym $wiadczg ich znaczne rozmiary. W ich styli-
styce wida¢ nawigzanie do rzezb Sredniowiecznych,
co zauwazyta D. Goralowa: ,,Nieznany ludowy ar-
tysta kopiowal wiernie misterne, nieckowe, miekkie
draperie splywajace w kaskadach z bokéw figury
lub tez twarde tamane szaty gotyckich rzezb, ale
twarzom nadawal proste rysy wiejskich kobiet”*.
Typowe byly tez figury wzorowane na rzezbach ba-
rokowych. Charakterystyczne dla regionu Warmii
jest statyczne ustawienie postaci Madonny i fron-
talnie usadowienie na jej reku Jezusa. Prawie w kaz-
dej z tych rzezb twarz Matki i twarz Dziecigtka sa
niemal identyczne (poz. kat. 3).



Mary. There are numerous legends in folk culture
relating to the Blessed Virgin. As Anna NiedZwiedz
emphasizes, “The Marian cult in folk culture
means first and foremost the cult of Mary as the
Mother of God, who is often treated as if nothing
else mattered, so her historical biography (even the
apocryphal one that is close to folk culture) has
been put in the shade.”® All in all, this is the Pieta
(the Italian word meaning “mercy”), which, second
only to the Mother with the Child, became the
most popular iconographic depiction of Mary in
Warmian folk sculpture.

There are a few dozen figures of the Mother
of God in the folk sculpture collection of the
Museum of Warmia and Mazury, the most
popular being Pietd and Madonna with the Child
— the Mother with her Son. There are also two
depictions of the Mother of God nursing little
Jesus. The nursing Mary is one of the oldest depic-
tions which gave rise to her being called Theotokos,
the Mother of God. One of the previously mentio-
ned sculptures represents a short, standing figure of
the Mother of God holding Jesus, covering him
with a coat with her right hand and breastfeeding
with her left. The sculpture is united rather than
segmented, the only ornament being the folds of
the drapery that make it look slightly dynamic in
form. The other sculpture is an iconographic
representation of the Flight to Egypt with the
Mother of God with the Child riding a donkey.
With her left arm she is holding her baby wrapped
in swaddling clothes, and breastfeeding with her
right arm. In his artistic analysis of the sculpture,
J. Grabowski noted that “Neither an artist from a
city, nor a guild sculptor would make such a vulgar
face of Madonna. Her expression, so proud and
sensually pleased with herself or breastfeeding her
dummy-like baby; is so stunning and one-of-a-kind
that it couldn’t be found elsewhere outside of folk
art.”* Both sculptures represent Mary through her
motherhood, which makes her “a woman of blood
and bone”. In folk tales she has sometimes been

compared to a poor and working mother.* Folk
artists apparently drew their inspiration from their
surroundings when creating representations of
Mary. Her features, lacking the delicacy and noble
beauty characteristic of higher art, are often evo-
cative of a common village woman.

Among Warmian sculptors, Mother of God
with the Child was a very popular representation of
Mary pertaining to her motherhood, in which she
was most often depicted as standing on a globe and
trampling a snake, holding Jesus with her left arm,
her right arm holding a sceptre turned slightly
aside. Due to their size, the sculptures must have
been placed in the central main alcoves of shrines.
As D. Goralowa notes, they relate in style to
medieval sculptures: “The unknown folk artist
either copied in detail the fine, grooved, soft
draperies floating in cascades from the sides of a
figure or imitated the hard, broken clothes of
gothic sculptures, yet gave all the faces the features

25.

Fragment rzezby
Matka Boza

z Dziecigtkiem
(poz. kat. 20)

Fragment of the
sculpture of the Mother
of God with the Child
(catalogue item 20)
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26.

Pieta,

nr inw. E-3124 OMO,
XIX w., Czerwonka

Pieta;

inventory no. E-3124
OMO; 19 century;
Czerwonka
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Pieta w warminskiej rzezbie ludowej stanowita od-
powiednik popularnego w pozostalych regionach
Polski Chrystusa Frasobliwego. W Muzeum znaj-
duje si¢ tylko jedna rzezba, pochodzgca z Ignalina
ukazujaca Jezusa — siedzacego na tawce, z glowg
podparta prawg reka, w geScie zmartwienia i zatro-
skania (il. 38).

Liczba rzezb w omawianej kolekcji pozwala na
dokonanie analizy artystycznej i préby ustalenia
pewnych grup figur, wykonanych przez tego same-
go tworce ludowego, co zresztg zrobili znawcy te-
matu — D. Géralowa czy H. Skurpski?. Istnieje
grupa rzezb o bardzo podobnych cechach, s3 to
sporych rozmiaréw figury przedstawiajace Matke
Bozg trzymajaca na kolanach martwe cialo Chry-
stusa. Wszystkie charakteryzuja si¢ szerokimi twa-
rzami o wyraznych rysach i autentyczng uroda
Warmianek®, jak zauwazyta D. G6ralowa, ,,charak-
terystyczna cecha tego typu urody, to owalna twarz
o kwadratowym czole i wyeksponowanymi petny-
mi policzkami”®. Postura Madonny jest w tych fi-
gurach sztywna, mocno wyprostowana, nadajgca

Matce pewng doze dostojeristwa (poz. kat.12). R6w-
niez glowa jest ustawiona do widza frontalnie, a jej
oczy spogladaja daleko przed siebie. Posta¢ Jezusa
jest realnych rozmiaréw, ze sztywnymi, nienatural-
nie opadajacymi wzdtuz ciata Matki rekami. Jest
tez grupa Piet mniejszych rozmiaréw, gdzie postaé
Chrystusa ma nieproporcjonalne, duzo mniejsze
rozmiary, jest wkomponowana w ciato Matki Bozej
(poz. kat. 19), petnigcg w tym przedstawieniu gléw-
ng role. Z technicznego punktu widzenia, minima-
lizacja ciata Jezusa chronita rzezbe przed odpad-
ni¢ciem dosztukowanych elementéw, duza figura
wymagata dolaczenia rak, ktére z czasem odpada-
ty. Podobienstwo stylistyczne mozemy dostrzec
w dwoch rzezbach z Olsztyna i Klewek (poz. kat. 4
i5). Te nieduze figury, mocno rozcztonkowane, re-
prezentujg rzadko wystepujacy w regionie typ ilu-
strowania Piety. Opisujac Piete z Klewek, J. Gra-
bowski zauwaza: ,Na Warmii spotykamy szczegdl-
ny rodzaj kompozycji Oplakiwania o typie po-
krewnym interpretacji tego tematu na Zmudzi
i Litwie. Reprezentuje go whasnie ta szeroko cieta o
gladkich, okragtawych ksztattach, mocno poru-
szona figura, ktérej jednym z istotnych waloréw
jest liryczny wyraz twarzy Marii”*. Na uwage za-
stugujg réwniez trzy stylistycznie zblizone do sie-
bie przedstawienia Piety. Ten sam uktad postaci, te
same szaty Matki Bozej i ta sama wysoko§¢ rzezb,
sprawiaja, ze s one bardzo podobne. By¢ moze po-
chodzg z tego samego warsztatu tworcy ludowego
(poz. kat. 17,18, 21).

W warminiskiej rzezbie Matka Boza byta réw-
niez przedstawiana jednopostaciowo. Zbior ten jest
réznorodny, nie znajdujemy w nim podobieristw
stylistycznych. Figury maja prosta forme i zwarta
bryle.

Mieszkaticy warminskich wsi szczegélnie
upodobali sobie posta¢ Matki Bozej, byto to zwia-
zane z ich religijnoscia i przywiazaniem do trady-
Gji. Swigtkarz wychodzit naprzeciw oczekiwaniom
spotecznosci i rzezbit postaé Pocieszycielki, Wspo-
mozycielki i Oredowniczki.



of common village women.”* Figures modelled
after baroque sculptures were also popular. What is
characteristic of the region of Warmia is the static
figure of the Madonna and the frontal positioning
of Jesus on her arm. The faces of the Mother and
the Child are nearly identical in almost every
sculpture.

In Warmian folk sculpture, the Pietd was a
counterpart of the Pensive Christ so popular in
other regions of Poland. The museum has only one
sculpture originating from Ignalin —a depiction of
Jesus sitting on a bench with his head leaning on
his right hand in a sorrowful gesture.

The multiplicity of sculptures in the collection
allow them to be analysed artistically and divided
into groups by particular folk artists, which was
actually done by D. G6ralowa and H. Skurpski, the
experts in the field.*” There is a group of sculptures
sharing similar features — huge figures representing
the Mother of God holding Christ’s dead body in
her lap. What is characteristic to all of them are the
broad faces with strong features and an authentic
Warmian type of beauty.*® As noted by D. Géra-
lowa, “the characteristic features of this type of
beauty are: an oval face with a square forehead and
prominent cheek bones.” The Madonna’s posture
is stiff and very straight, which makes her look
rather dignified. Forward facing, she is looking
ahead into the far distance. The life-size figure of
Jesus has stiff arms, unnaturally falling alongside
his mother’s body. There is also a group of Pietas
that are smaller in size, where the disproportionally
small figure of Christ is incorporated in that of the
Mother of God, who is the main character in the
representation. From the technical point of view a
smaller figure of Christ was less likely to lose added
elements, unlike a huge one, in which large tacked
arms would fall off with time. There is a visible
similarity in style between two sculptures — one
from Olsztyn and one from Klewki. The small and
highly segmented figures represent a method of
depicting the Pieta that is rare in the region. In his

description of the Pieta from Klewki, J. Grabowski
states that “Warmian composition of the Mourning
is very specific, [and] similar in its interpretation
to the one characteristic of Samogitia region of
Lithuania and all Lithuania. It is represented by
the broadly cut, very much fragmented figure of
smooth, round shapes, where the facial expression
of Mary has been one of its biggest lyrical values.”
Three other, stylistically similar representations of
the Pieta are worth mentioning as well. They share
the same layout of figures, the same clothes for the
Mother of God, and the same height of the whole
sculpture. They may have come from the same folk
artist’s workshop.

Among Warmian sculptures there are also one-
person representations of the Mother of God. This
group is diverse, but with no similarity in style. All
the figures are simple in their form and solid in
their body:

Due to their religiousness and attachment to
tradition, the citizens of Warmian villages set their
hearts on the person of the Mother of God. In an
attempt to meet the community’s expectations, a
folk sculptor would choose to sculpt figures of the
Comforter, the Helper, and the Advocate in one
person.

27.
Fragment rzezby
Pieta, (poz. kat. 16)

Fragment of the
sculpture of Pieta;
(catalogue item 16)
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Ukrzyzowany,
/martwychwstaty,
[bawiciel

28.

Krzyz przydrozny w Butrynach. ~ Wayside cross in Butryny.
Fotografia archiwalna MWiM, The museum's archival photograph;
1959 r., nrneg. 4173 1959, no. of neg. 4173
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réwnie czesto, jak Matka Boza. Kazdy wazniej-
szy moment Jego zycia zostat zilustrowany
wwarminskiej rzezbie ludowej: Jezus jako niemow-
le, mate dziecko, ze $w. Antonim, ze §w. J6zefem,
Ukrzyzowany, Umierajacy, Zmartwychwstaly czy
w Tréjcy Swietej™l. Jak wezesniej wspomniano, bar-
dzo popularne w innych regionach Polski przedsta-
wienie Chrystusa Frasobliwego jest reprezentowane
w zbiorach Muzeum przez jedyna takg rzezbe po-
chodzaca z Ignalina® (il 38). W muzealnej kolekgji
ludowej rzezby nie znajdziemy figur Salwatora
Mundi, czyli Jezusa prawa rekg blogostawigcego, a
w lewej trzymajacego krélewskie jabtko. Mozna ja
bylo obejrze¢ in situ w kapliczce w Praslitach®, a
obecnie w kolegiacie w Dobrym Miescie.
Najliczniejsza grupe rzezb stanowig figury
Chrystusa Ukrzyzowanego, czg¢sto niekompletne,
bez rak i krzyzy, mocno zniszczone, najczesciej bez
polichromii (il. 1, 29, 30). Wspomniana wcze$niej
archiwalna dokumentacja fotograficzna ukazuje
piekno przydroznych krzyzy. Ustawionych na roz-
stajach drdg, przy gospodarstwach, na polach —wy-
sokich ,,drogowskazéw”, stawianych w intencjach
pokutnych i dziekezynnych. Oprécz sporych roz-
miaréw rzezb Chrystusa z przydroznych krzyzy,
w kolekcji Muzeum znajdujg si¢ réwniez mniejsze
krucyfiksy pochodzace z nisz kapliczek.
Tworca ludowy, wykonujac figure Ukrzyzowane-
go z Ploskini (il. 1), skupial uwage na ekspresji po-
przez wyraz twarzy, wychudzenie torsu®, finezyjne

Postaé Jezusa Chrystusa byla przedstawiana



Crucified

and Resurrected:

The Saviour

epictions of Jesus Christ have been as

common as those of the Mother of God.

Each and every significant moment of his life
has been illustrated by Warmian folk sculptures:
the baby Jesus, Jesus as a toddler, Jesus with St.
Anthony;, Jesus with St. Joseph, the Crucified Jesus,
the Dying Jesus, the Resurrected Jesus or Jesus in
the Trinity® As has already been mentioned, a de-
piction of the Pensive Jesus so popular in other
regions of Poland is represented in the museum’s
collections by just one sculpture from Ignalin.”
However, neither a statue of Salvator Mundi, nor
one of Jesus giving a blessing with his right hand,
and holding an apple in his left are contained in
the museum’s folk sculpture collection. The latter
could only be seen in situ, in a shrine located in
Praslity; at present it has been housed by the
collegiate church in Dobre Miasto.

The most plentiful group of sculptures consists
of depictions of the crucified Christ, which are
often incomplete, lacking hands or the cross, and
severely damaged and most often lacking poly-
chrome. The beauty of wayside crosses has been
depicted in the aforementioned archival photo-
graphic documentation — the huge “signposts”
erected either at crossroads, or next to farms, or on
fields, and intended as a means of penance or
thanksgiving. Other than huge sculptures of Christ
from wayside crosses, the museum’s collection also
contains smaller crucifixes retrieved from the
alcoves of wayside shrines.

29.

Fragment rzezby Chrystus
Ukrzyzowany z kapliczki
w Dobrym Miescie,

nr inw. E-90 OMO, XIX w.

Fragment of the sculpture

of Crucified Christ from

a wayside shrine in Dobre Miasto;
inventory no. E-90 OMO;

19% century
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30.
Rzezba Chrystus
Ukrzyzowany,

nrinw. E-4456 OMO,
XVII/XIX w., Jozeféw

Sculpture of

the Crucified Christ;
inventory no.
E-4456 OMO;
18%/19™ centuries;
Jozefow
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udrapowane perizonium (il. 30) czy nieproporcjo-
nalnie duzg korone cierniowy (il. 29) wysuwajaca
si¢ na pierwszy plan. Zdarzaja si¢ tez bardzo
uproszczone formy, gdzie w og6lnej percepcji bry-
ta postaci sprawia wrazenie zwartej. Jej elementy
plastyczne nie zostaly uwypuklone, a ich krawedzie
s jedynie zaznaczone. Cze$¢ zgromadzonych figur
Ukrzyzowanego nie wyrdznia si¢ indywidualng
forma. Zostaly wykonane pod wptywem koscielnej
rzezby barokowej. Sposéb ich eksponowania na
krzyzach polnych i brak polichromii spowodowa-
ly; ze drewno nabrato surowej, petnej spekan faktu-
ry, nadajacej postaciom dodatkowej dramaturgii.

Nieliczne krzyze znajdujace sie w kolekcji Mu-
zeum najczesciej maja prostg forme, czasami ozdo-
bione s3 na kraficach belek (poz. kat. 26).

Wyjatkowa rzezba ludowa w zbiorach Muzeum
jest figura Chrystusa Zmartwychwstalego (poz.
kat. 25). Widzimy nieduzg posta¢ Jezusa w pozycji
stojacej, z lewg nogg cofniety i lewg rekg wysunie-
ta na zewnatrz, ukltad dfoni wskazuje, ze by¢ mo-
ze pierwotnie trzymat w niej choragiew. Na archi-
walnych fotografiach z lat 50. widzimy Jezusa
z obiema rekami (il. 11), do dzi$ zachowala si¢ tyl-
ko lewa®. Zaréwno przerzucona przez lewe ramie
draperia, jak i perizonium na biodrach przybraly
ekspresyjng forme, co nadaje catosci dosy¢ dyna-
miczny charakter. Tworca ludowy wykonujgc rzez-
be inspirowat si¢ stylem rokokowym, a przedsta-
wienia, na ktérych sie wzorowal, mégt zobaczy¢
w kosciotach w Grzedzie i Leginach®.

Nalezy pamietad, ze wizerunki Jezusa stanowia
tez integralng czes¢ Piety, ktére oméwiono w roz-
dziale poswieconym Matce Bozej. Kompozycja
Piety to zestawienie dwoch postaci Scisle ze sobg ze-
spolonych, dlatego tez nie ma potrzeby osobnego
przedstawiania Chrystusa z tej kompozycji.

Posta¢ Jezusa zwigzana jest réwniez z chrzesci-
janiskim dogmatem Tréjey Swietej. W Muzeum
znajduja sie dwa tego typu przedstawienia, jedno
to rzezba, drugie to ptaskorzezba”. Rzezba z Orze-
chowa jest malg figurka Boga Ojca, w jego postaé



Folk artists’ expression was most prominent in the
Crucified Christ’s face, emaciated torso, finely
draped perizoma or centre-staged and dispropor-
tionally large crown of thorns. There are also simpli-
fied forms, in which the whole body seems unified.
Neither the visual components, nor their edges
have been emphasised. Some sculptures of the
Crucified Christ in the collection have no indivi-
dual form, but have rather been based on church
baroque style. The way they have been exposed on
wayside crosses and the lack of polychrome have
made the wood’s texture coarse and covered with
cracks, which gives the depicted persons an addi-
tional dramatic appearance.

The few crosses that are in the museum’s col-
lection are usually simple in form, with occasional
decorations at beam ends.

The statue of the Resurrected Christ is among
the most extraordinary folk sculptures in the
collection. This is a short standing figure of Christ
with the left leg moved back and the left arm
moved forward, the position of hand possibly
indicating his having held a flag. On archival 1950s
photographs we can see Jesus with both hands, of
which only left one has been preserved.” The
expressive character of both the drapery flipped
over the left arm and the perizoma around the hips
make the statue look quite dynamic. The folk
artist, inspired by the rococo style, could have seen
the representations he based his work on in the
churches in Grzeda and Leginy*

Let us not forget that images of Jesus are an
integral part of the Pieta referred to in detail in the
chapter devoted to the Mother of God. The Pietd’s
composition consists of two closely united figures,
and there is hence no separate chapter on Christ in
this catalogue.

The figure of Christ has been linked with the
Christian dogma of the Holy Trinity. There are
two representations of this kind in the museum:
a sculpture, and a relief.” The sculpture from
Orzechowo is a little statue of God the Father,

31.

Przedstawienie sw. Anny z matg Marig
i Sw. Jézefem, nr inw. E-32 OMO,
XVIII/XIX w., Braniewo

Depiction of St. Anne with the little Mary
and St. Joseph; inventory no. E-32 OMO;
18%/19% centuries; Braniewo
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32.

Przedstawienie
Swietej Trojcy,

nr inw. E-3158 OMO,
XIX w., Zegoty

Depiction of the

Holy Trinity; inventory
no. E-3158 OMO;
19% century; Zegoty
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wkomponowany jest Chrystus Ukrzyzowany, nad
ktérym unosi sie Duch Swiety pod postacia gote-
bia (poz. kat. 24). Inspiracjg do wykonania figury
moglo by¢ rzezbione przedstawienie Tronu Laski,
znajdujace si¢ w kolegiacie w Dobrym Mieécie® czy
kosciele w Setalu®. Plaskorzezba pochodzjca z Ze-
got to obramowana deska, na kt6ra doklejono po-
sta¢ Chrystusa, trzymajgcego w prawej rece wysoki
krzyz, Boga Ojca oraz wizerunek golebia, pierwot-
nie posiadajacego skrzydta. Wedtug R. Tomickiego,
trudno stwierdzi¢, czy ludnos¢ wiejska potrafita
przyswoi¢ sobie idee Boga jako jeden byt w trzech
osobach. Autor zauwaza réwniez, ze pojmowanie
Trojey Swietej bylo socjomorficzne i przybierato na

przyktad forme rodziny pod postaciami: Marii,
Jezusa i $w. J6zefa lub Boga Ojca, Jezusa i Marii®.
By¢ moze model ten zaistniat réwniez w warmin-
skiej rzezbie ludowej, ktérej przykladem sg dwie
plaskorzezby o formie podobnej do Swietej Tréjcy
z przedstawieniem Rodziny Marii i Rodziny Jezu-
sa. Jednym z symboli Trojcy Swietej jest tez trojkat
réwnoboczny, od XVII wieku czesto wpisywano
w niego Oko Opatrznosci Bozej. W zbiorach Mu-
zeum znajduje sie wiszaca kapliczka znaleziona w
lesie w okolicach Naterek, wykonana z grubej de-
ski, na ktérej namalowano na bekitnym tle biale
koto, w $rodku znajduje sie czarny tréjkat, aw nim
Oko Opatrznosci (il. 41). By¢ moze twérca ludowy,
wykonujac te kapliczke inspirowal sie wizerunkiem
Opatrznosci Bozej z lewego ottarza bocznego ko-
$ciota w Bartagu, gdzie w 1781 roku powstalo pierw-
sze na Warmii Bractwo Opatrznosci Bozej. Celem
bractwa byto wzmocnienie religijne mieszkaficow
wsi, co zaowocowalo zwigkszonym ruchem piel-
grzymkowym do bartaskiej $wiatyni. Wiele piel-
grzymek, zwanych w gwarze warminskiej fosierami,
udaje si¢ tam takze obecnie, zwlaszcza ze w 1984
roku kosciot zostat podniesiony do rangi Archidie-
cezjalnego Sanktuarium Bozej Opatrznosci. Piel-
grzymki odbywaja si¢ takze z okazji odpustu w
ostatnig niedziele sierpnia.

W religijnosci ludowej Jezus, tak jak Maria i $wie-
ci, byt posrednikiem migdzy Bogiem a ludZmi. Na
Warmii najczeéciej wyobrazany jako Ukrzyzowany
i umierajacy na kolanach Matki, byt Bogiem ludzi,
a Bég Ojciec — whadca $wiata.



incorporating the Crucified Christ, over whom the
Holy Spirit is rising in the form of a dove. The
artist might have been inspired by the sculpture of
the Throne of Grace from the collegiate church in
Dobre Miasto®® or from the church in Setal.”” The
relief from Zegoty is a framed plank onto which the
figure of Christ holding a tall cross in his right
hand, the figure of God the Father, and the image
of a dove which originally used to have wings have
all been glued. According to R. Tomicki, it is hard
to determine if village people were able to grasp the
idea of one God manifested in three persons. The
author also notices that the understanding of God
used to be sociomorphic, embodied by a family
comprising Mary, Jesus, and St. Joseph or God the
Father, Jesus, and Mary.® Possibly, Warmian folk
sculpture, too, has been based on this model, of
which the examples are the two reliefs representing
the Trinity, and depicting the family of Mary and
the family of Jesus. One of the symbols repre-
senting the Trinity has been an equilateral triangle,
into which, starting from 17 century, the Eye of
Providence was often inscribed. There is also a han-
ging shrine among the museum’s collection, found
in the forest near Naterki and made of a thick
plank decorated with a white circle against a blue
background, inscribed with a black triangle with
the Eye of Providence inside. The folk artist was
possibly inspired in this production by the image
of God’s Providence from the left side altar of the
church in Bartag, where in 1781 the first Warmian
Sons of Divine Providence institute was founded.
Their aim was to strengthen the faith of the village
citizens, which resulted in bigger pilgrim traffic to
the church in Bartag. Even today the church serves
as a destination for numerous pilgrimages, other-
wise referred to in the Warmian dialect as Zoséery,
even more so after promoting the church to the
Archdiocese Sanctuary of Divine Providence. There
are also pilgrimages on the occasion of the church
fair on the last Sunday of August.

In the folk creed, Jesus, together with Mary and
the Saints, were intermediaries between God and
people. Most often depicted in Warmia region as
Crucified and dying on his Mother’s lap, he was
the God of the people, whereas God the Father was
the master of the universe.

33.

Przedstawienie Swietej
Rodziny,

nrinw. E-92 OMO,
XIX w., miejscowos¢
nieznana

Depiction of the

Holy Family; inventory
no. E-92 OMO;

19t century;
unknown provenance
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Swiedi,
opiekunowie
| oredownicy

charakterystycznych, ich jedynym wyr6zni-

kiem byl nimb nad glows. Z czasem pojawity
sie imiona $wietych, a od $redniowiecza zaczeto
nadawa¢ im pierwsze symbole, czyli atrybuty zwia-
zane z ich zyciem, dziatalnoscia i $miercig. Nie zna-
jac przypisanych do $wietego szczegdlnych identy-
fikator6w, trudno rozpozna¢ wyrzezbiong postac.
Takie zagadkowe figury znajduja si¢ réwniez w ko-
lekcji Muzeum. Pod wplywem czasu niektére frag-
menty rzezb odpadly badz si¢ zniszczyly, co unie-
mozliwia rozpoznanie $wigtego. Tworcy ludowi
znali ikonografie $wietych, znajdowali wzorce w ko-
sciotach czy w Zywotach Swigtych®. W krzewieniu
kultu $wietych wazna role odgrywat kalendarz li-
turgiczny, ksieza informowali parafian o nadcho-
dzacych $wietach, ich randze i sposobie obcho-
dzenia®.

Wyrzezbieni z drewna wspomozyciele nie s3
przypadkowi, nalezg do kanonu najpopularniej-
szych patronéw w tradycji ludowej. Mieszkanicy
warminskich wsi odnalezli w nich swoich opieku-
n6w, oredownikéw i obroficéw przed zltem i cho-
robami. Swieci petnili réwniez wazng role w wyz-
naczaniu kolejnych etapéw prac rolniczych, na
przyktad w dniu $w. J6zefa (19 marca) pierwszy raz
orano ziemig, o czym méwito przystowie Na swie-
tego Jozwa przez pole bruzda. Z kolei koniec prac
polowych nastepowat 4 pazdziernika, jak méwi

N iegdys nierozpoznawalni, bez atrybutéw, cech

34.
Tyt rzezby sw. Jan Nepomucen (poz. kat. 31)

Back of the statue of Nepomuk (catalogue item 31)



35.
Rzezba sw. Mikofaj (poz. kat. 36)

Statue of St. Nicholas (catalogue item 36)

Saints,
Caregivers

and Advocates

nce unrecognisable, with no attributes or

characteristic features, saints, caregivers and

advocates could only be distinguished by a
halo over their heads. With time they acquired
names, and since the Middle Ages they were given
their first symbols, the attributes related to their
lives, activity and death. It is difficult to recognise
who a sculpted person is if you don’t know any of
the symbols attributed to a particular saint. Such
mysterious statues feature among the museum’s
collection. With certain fragments broken off or
destroyed with time, the saints they were modelled
on are impossible to discern. Folk artists knew the
iconography of the saints, and they could find their
models in churches or in The Lives of the Saints.®'
The Liturgical Calendar played an important role
in propagating saint worship — priests would
inform parishioners about the upcoming feasts,
their importance, and the ways of celebrating those
days.®?

The choice of helpers carved in wood was not
haphazard. They belong to the canon of the most
popular patrons in folk tradition. In the saints,
Warmian villagers found their caregivers, their
advocates, and their protectors from evil and
illness. The saints also played an important role in
indicating the time of consecutive stages of
agricultural tasks, the example being St. Joseph’s
Day (19 March) when soil was ploughed for the
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Fragment rzezby
Sw. Anna z Marig
(poz. kat. 48)

Fragment of sculpture
of St. Anne with Mary
(catalogue item 48)
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przystowie, Na swigtego Franciszka chlop juz w po-
Iu nic nie zyskat.

Na podstawie znajdujgcych sie w kolekcji mu-
zealnej rzezb jesteSmy w stanie okresli¢ tych §wie-
tych, ktérzy zostali obdarzeni szczegdlng czcia
przez mieszkancéw warminskich wsi. Jednym z
najpopularniejszych $wietych stawianych w przy-
droznych kapliczkach byt éw. Florian chronigcy
przed pozarem i innymi kleskami zywiotowymi.
Drewniane chatupy kryte strzechg i prymitywna
ochrona przeciwpozarowa wymagaly wsparcia tego
swietego. Sw. Florian opiekuje sie strazakami a tak-
ze kominiarzami, piwowarami, bednarzami, kowa-
lami, garncarzami i hutnikami®. W kalendarzu
koscielnym jego uroczysto§¢ przypada 4 maja.
Przedstawiano go najczesciej w stroju rzymskiego
rycerza z wiadrem pelnym wody, czasem z ptonaca
wiezg kosciota. W zbiorach Muzeum znajduje sie
dwanascie rzezb ilustrujgcych posta¢ swietego. Iko-
nografia niektérych z nich jest niemal identyczna.
Przedstawienie $w. Floriana, dzieki wystylizowaniu
na rzymskiego zolnierza, nalezy do bardziej deko-
racyjnych spo$réd wszystkich rzezb przedstawiaja-
cych $wietych. Najpopularniejsze przystowia zwia-
zane z postacia $wictego: Na swigtego Floriana by-
wa zyto po kolana, Na swigtego Floriana deszczyk
rzgsisty, bedzie plon obfity i dobry, i czysty. Wedlug
podan ludowych deszcz padajacy 4 maja byt zapo-
wiedzig dobrych plonéw.

Drugim zywiotem budzacym strach byta woda,
od utonie¢ i powodzi strzegh §w. Jan Nepomucen,
znany jako ,,Nepomuk”. Figury tego $wigtego chro-
nily réwniez pola przed kleska gradobicia. Wierzo-
no, ze $wiety ma wplyw na ilo§¢ deszczu i gwat-
townos$¢ roztopéw. W XIX wieku byt jednym z naj-
popularniejszych $wietych w sztuce ludowej, jego
figury stawiano na mostach, przy rzekach, stawach,
bagnach i jeziorach, czasami na $rodku pél —dla
ochrony upraw. Charakterystyczne miejsca usytu-
owania i specyficzne atrybuty pozwalaja na fatwe
rozpoznanie tego $wictego. W warminskiej rzezbie



first time, which is described by the proverb Na
Swigtego Jozwa przez pole bruzda [On St. Josheph s
day a furrow in the soil]. Meanwhile, the end of
agricultural work came on 4* October, as described
by the proverb Na swigtego Franciszka chlop juz w
polu nic nie zyskal. [On St. Francis s day a farmer
wouldn’t gain anything in the field).

Based on the sculptures from the museum’s
collection we can indicate the saints who were par-
ticularly revered by the inhabitants of Warmian
villages. One of the most popular inhabitants of
wayside shrines was St. Florian, who would protect
from fire and other natural disasters. Thatched
wooden cottages with primitive fire protection
required his support. St. Florian protected fire
fighters, chimney sweeps, brewers, blacksmiths,
potters and steelworkers.* The fourth of May is his
day in the church calendar. He was most often
depicted as a Roman knight with a bucket full of
water, sometimes against a burning church tower.
In the museum’s collection there are twelve statues
of this saint, some of them with nearly identical
iconography. The sculptures of St. Florian stand
out as the most decorative, due to the Roman
knight’s clothing. The most popular proverbs
relating to this saint are: Na swigtego Floriana bywa
2yto po kolana | Rye can be knee-high on St. Florian
day|, Na swigtego Floriana deszczyk rzgsisty, bedzie
plon obfity i dobry, i czysty [When on St. Florian s
day there is heavy rain, the crops will be heavy, good,
and clean). According to folk legend, rain on
4th May foretold abundant crops. The other fear-
provoking natural element was water. St. John of
Nepomuk, simply referred to as Nepomuk, protec-
ted against drowning and floods. His statues also

37.
Fragment rzezby sw. Florian
(poz. kat. 43)

Fragment of St. Florian's
statue (catalogue item 43)
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38.

Rzezba Chrystus Frasobliwy,
nr inw. E-3020 OMO

XIX w., Ignalin

Sculpture of the Pensive Christ;
inventory no. E-3020 OMO
19% century, Ignalin

przedstawiano go najczeéciej w czarnej sutannie,
biatej komzy i czarnej kanonickiej pelerynce oraz
w birecie na glowie. W lewej rece trzyma krzyz. Je-
go atrybutem jest tez gatazka palmowa — symbol
meczenskiej $mierci. W kolekcji Muzeum znajdu-
je sie sze§¢ rzezb ilustrujacych posta¢ $w. Jana Ne-
pomucena. Twérca ludowy wykonujac rzezbe zwra-
cal szczegdlng uwage na peleryne okalajacg ramio-
na $wietego, co widoczne jest w figurach z okolic
Dywit, Bredynek (il. 34) czy Ramsowa. Rytmiczne
ztobienia peleryny stanowig tu zasadniczg forme
dekoragji. Przeciwietistwo wymienionych rzezb sta-
nowi posta¢ innego Nepomuka. Bardzo stabo roz-
cztonkowana forma, analogiczna do rzezby Swietej
Tréjcy, prezentuje posta¢ w stroju duchownego trzy-
majacego ksiege w lewej rece. Delikatna dekoracje
stanowia tu utozone w fale wlosy okalajace twarz
$w. Jana (poz. kat. 30).

W trudnych sprawach rodzinnych, w wypad-
kach oraz w poszukiwaniu zaginionych oséb po-
magal $w. Antoni Padewski (przydomek pochodzi
od Padwy, gdzie prowadzit intensywng dziatalno$¢
kaznodziejska), ktéry byt tez patronem matzenstw,
potoznic, ubogich i gérnikéw. Uznawany byt réw-
niez za oredownika chroniacego bydto od zarazy.
Pomagat takze w znajdowaniu zgubionych przed-
miotéw. Nadal funkcjonuje ludowe przystowie:
Swigty Antoni Padewski, obywatelu nichieski, niech
sig spelni wola twoja, niech sig znajdzie zguba moja.
Znaczne nasilenie kultu tego $wietego na Warmii
miato miejsce po dobudowaniu do kosciota klasz-
tornego pw. §w. Andrzeja Apostota w Barczewie ka-
plicy pod wezwaniem $w. Antoniego. Co roku na
pielgrzymki przybywali tu mieszkanicy z catego re-
gionu. W dniu $éw. Antoniego, 13 czerwca, liczne to-
siery spieszyly do Barczewa, aby wyprosi¢ u tego
oredownika pomoc w sprawach zyciowych. Kult
$wietego prowadzit pielgrzyméw réwniez do Bie-
sowa czy Butryn. Z koricem XIX wieku rozpo-
wszechnil sie zwyczaj wspomagania ubogich i po-
trzebujacych, zwany ,,chlebem $wietego Antonie-
go”. W kolekcji Muzeum znajduje si¢ trzynascie



protected against hailstorm disasters. He was belie-
ved to have had an influence on the amount of rain
and the rapidity of the thaw. He was one of the
most popular saints in 19%-century folk art, his
statues being erected on bridges, next to rivers,
ponds, swamps and lakes, and sometimes in the
middle of fields to protect crops. This saint is easy
to identify due to his characteristic locations and
specific attributes. Warmian sculptures most often
depicted him in a black cassock, white surplice,
and black canon cape, his head covered with a
biretta. He would hold a cross in his left hand.
His other attribute is a palm twig, a symbol of a
martyr’s death. There are as many as six statues of
St. Nepomuk in the museum’s collection. Folk
artists paid special attention to the cape over the
saint’s shoulders, which is conspicuous in the
figures from around the villages of Dywity, Bre-
dynki or Ramsowo. Regular folds in the cape were
the most prominent decorative element. Another
Nepomuk is a direct opposite of the previous
statues. His very segmented form, parallel to the
one of the Trinity, depicts a clergyman holding a
book in his left hand, slightly decorated by hair
waving around his face.

St. Anthony Padewski (named after the city of
Padua, where he was active as a preacher) would
help in difficult family issues, in accidents and in
searching for the missing. He was also the patron
of married couples, women in childbirth, the
poor and miners. He was considered an advocate
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Fragment rzezby sw. Antoni,
nr inw. E-85 OMO, XIX w.,
miejscowos¢ nieznana

Fragment of St. Anthony's
statue; inventory no. E-85 OMO;
19 century; unknown provenance
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Fragment rzezby
Sw. Antoni

(poz. kat. 35)

Fragment of
St. Anthony's statue
(catalogue item 35)
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figur tego $wietego. Byl najczesciej przedstawiany
w habicie franciszkanskim, z Dziecigtkiem Jezus
na lewym ramieniu. W dwéch przypadkach Dzie-
ciatko umiejscowione jest na prawym ramieniu
$wietego, rzezby s do siebie stylistycznie bardzo
podobne, by¢ moze wywodzg sie spod reki tego
samego tworcy ludowego® (poz. kat. 35). Réwniez
w przypadku dwoch innych figur $éw. Antoniego
mozemy zauwazy¢ podobienstwo w formie wyko-
nania, obie s3 mocno uproszczone, a catkowity
brak polichromii podkresla ich surowy charakter
(139, poz. kat 32). Bardzo popularny w tradycji lu-

dowej byt $w. Roch, co réwniez ma odzwierciedle-
nie w liczbie figur zgromadzonych w Muzeum.
Oredownik w czasie zarazy, szczegdlnie dzumy
i cholery, patron lekarzy, ogrodnikéw, rolnikéw,
szpitali i zwierzat domowych, wspomagal tez
w chorobach nég, wsciekliznie, zakazeniach i nie-
szczesciach.

Kult $w. Rocha na Warmii zwigzany jest z ludo-
wym podaniem o znalezieniu w 1652 roku przez
pasterzy w lesie koto Tlokowa puszki z Najswiet-
szym Sakramentem. Mieszkanicy wsi wybudowali
w tym miejscu kaplice, ktéra zostala pézniej rozbu-
dowana. Kos$ci6t byl najpierw konsekrowany pod
wezwaniem Najswictszego Sakramentu, a po epide-
mii dzumy na Warmii po$wigcono go $w. Rochowi.
Od tego czasu liczne grupy pielgrzymow zaczely
przybywa¢ tu na modlitwe. Ttokowo stalo si¢ naj-
wiekszym sanktuarium $w. Rocha na Warmii. Jak
pisze J. Hochleitner, ,,przybywato tam ponad 30
pielgrzymek z okolicznych parafii (m.in. z Bisztyn-
ka, Lutr, Zegot)”®. Obecnie kosciét nalezy do pa-
rafii w Jezioranach, udostepniany jest tylko dwa
razy do roku, 15 sierpnia w $wicto Wniebowzigcia
Najswietszej Maryi Panny oraz w poniedziatek po
uroczystosci Zestania Ducha Swietego. W dniu
$wietego, 16 sierpnia, w Worytach chtopi trzykrot-
nie obchodzili z krowami krzyz we wsi, w intencji
ich zdrowego chowu, a nastepnie udawali si¢ z piel-
grzymka do Gietrzwaldu lub Jonkowa®. Ta druga
miejscowo$¢ zwigzana jest ze $wietym od czasu
epidemii dzumy na Warmii w poczatkach XVIII
wieku. Po tych wydarzeniach kosciét pw. $w. Jana
Chrzciciela otrzymat drugiego patrona. W rzezbie
ludowej postac¢ $w. Rocha przedstawiana jest w stro-
ju pielgrzyma, z odkryta rana na prawej nodze i z
psem, ktéry wedtug legendy uratowal mu zycie,
przynoszac w czasie cigzkiej choroby chleb. W zbio-
rach etnograficznych znajduje si¢ pie¢ figur $w. Ro-
cha. Twércom trudno bylo wyrzezbi¢ psa, przed-
stawianego wraz z Rochem. Zwierze jest na og6t
male, nieproporcjonalne, a czasami trudne do zi-

dentyfikowania (il. 20).



protecting cattle from plague, and he would help
in finding lost objects. The folk proverb Swigty
Antoni Padewski, obywatelu niebieski, niech si¢ spetni
wola twoja, niech sig znajdzie zguba moja [St.
Anthony of Padua, beavenly citizen, may your will
be fulfilled, may my property be found] is still in
use. After St. Andrew the Apostle’s Monastery in
Barczewo town was extended with St. Anthony’s
Chapel, the cult of the latter increased significantly
in Warmia. Pilgrims from all over the region would
arrive there each year. Numerous pilgrimages [Zosze-
ry] would rush to the town of Barczewo on 13%
June, St. Anthony’s Day, in order to implore their
advocate for help in all matters. The same cult led
pilgrims to the villages of Biesowo or Butryny. The
custom of “St. Anthony’s bread”, when the poor
and the needy were helped, was characteristic of
the end of the 19 century. There are as many as
thirteen statues of this saint in the museum’s collec-
tion, most often presented as wearing a Franciscan
habit, and holding the baby Jesus in his left arm.
There are two instances when the baby Jesus is
being held in the right arm. Both statues, which
bear much similarity, might have been produced
by the same author.* Also two other statues of St.
Anthony bear a resemblance in the way they were
created, both being much simplified and crude in
character due to a complete lack of polychrome.

St. Roch was also very popular in folk tradition,
which has been reflected by the number of statues
collected by the museum. An advocate in the times
of plague, particularly bubonic fever and cholera,
a patron of gardeners, farmers, hospitals, and
household pets, he would help people with leg
disorders, rabies, infections and misery.

His cult in the Warmia region revolves around
folk legend about shepherds finding a can con-
taining the Blessed Sacrament near Tlokowo in
1652. A chapel was erected there by the village
citizens, to be further expanded later. The church
was first consecrated to the Blessed Sacrament, and,
after a bubonic fever plague in Warmia, to St. Roch.

Numerous groups of pilgrims would arrive to pray
there from then on, making Tlokowo the big-
gest St. Roch sanctuary in the Warmia region.
According to J. Hochleitner, “over 30 pilgrimages
from nearby parishes would come there (including
the ones from Bisztynek, Lutry and Zegoty)” 5 At
present the church belongs to Jeziorany parish, and
it is opened only twice a year — on 15" August, on
the Assumption of the Blessed Virgin Mary, and on
the Monday following Pentecost. On 16 August,
St. Roch’s Day, the peasants from Woryty village
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Kapliczka wiszaca

Oko Bozej Opatrznosci,
pocz. XX w., Naterki

Hanging shrine
Eye of God's Providence;
beg. 20" century; Naterki
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Popularnym $wietym na Warmii byl takze $w.
Walenty, opiekun chorych na podagre, dzume
i choroby psychiczne. Byt tez patronem podréz-
nych i pszczelarzy. Przede wszystkim wspomagat
chorych na padaczke, zwang niegdy$ rzucawka lub
chorobg $w. Walentego. Na Warmie kult swietego
przybyt z ziemi chelminskiej, gdzie odnotowano
wiele uzdrowien majacych zwigzek z jego wstawien-
nictwem. Imie to stato sie wkrétce bardzo popular-
ne, zaréwno wéréd duchownych, jak i 0s6b swiec-
kich. Z postacia tego $wigtego zwigzany jest kosciot
w Klewkach, gdzie w 1790 roku proboszcz, ks.
Maciej Ksawery Orlowski, utworzyt jedyne na War-
mii bractwo $w. Walentego®®. Koscioly i kaplice pod
jego wezwaniem powstaly m.in. w Biskupcu, Klew-
kach czy Paluzach. W kosciele pod wezwaniem
$w. Macieja i Najdrozszej Krwi Pana Jezusa w Bisz-
tynku znajduja si¢ dwa obrazy przedstawiajace
tego Swictego.

W warminskiej rzezbie ludowej $wigty przedsta-
wiany jest w dtugiej biatej komzy, na kt6ra ma na-
tozony ornat. Przez ramie lewej reki ma przetozony
manipularz, a w dloni trzyma ksiege. Najczesciej
u jego stop lezy chtopiec uzdrawiany z padaczki.
W Muzeum znajduje si¢ osiem rzezb przedstawia-
jacych $w. Walentego. Analogie artystyczne widocz-
ne s3 pomiedzy figurami z Ttokowa i Kolna oraz
zakupiona z ,,Desy” (poz. kat. 40) i Kronowa (poz.
kat. 41). Natomiast rzezba z Bisztynka (poz. kat.
39) jest bardzo podobna (réwniez w zastosowanej
kolorystyce) do figury znajdujacej siec w kapliczce
skrzynkowej zawieszonej w Raszagu®.

Nie tylko ludzie mieli swoich patronéw i ore-
downikéw, ale réwniez zwierzeta zastugiwaly na
piecze $wietych. Opiekunem bydta i trzody byt

Fragment rzezby sw. Florian
(poz. kat. 42)

Fragment of St. Florian's statue
(catalogue item 42)



would walk round the cross three times accom-
panied by their cows, in hope of the animals being
raised healthy; a pilgrimage to Gietrzwald or Jon-
kowo would follow.®® The latter village has been
related to the saint since the bubonic plague in
Warmia at the beginning of the 18 century. After
the plague, St. John the Baptist’s Church assumed
a new patron. St. Roch has been depicted by folk
sculptures dressed as a pilgrim, with an uncovered
wound on his right leg, accompanied by his dog,
which is reported to have saved his life by bringing
bread to his severely ill master. There are five statues
of St. Roch in the ethnographic collection. Their
authors had difficulty trying to carve the dog
accompanying the saint, which resulted in depic-
tions of an animal that is small, disproportioned
and sometimes difficult to identify.

St. Valentine, a caretaker of sufferers from gout,
bubonic fever and mental illnesses, was another
popular saint in the Warmia region. He was also
the patron of travellers and beekeepers. Above all,
he would support epileptics, once referred to as St.
Valentine’s illness.” The cult of this saint came to
Warmia from Chelmno Land, where there were
numerous reports of recoveries after the saint’s
intercession. His name soon became very popular
both among the clergy, as well as among secular
people. Another place related to this saint is the
church in Klewki village, where Maciej Ksawe-
ry Orlowski, its former parish priest, founded the
exclusive in Warmia St. Valentine’s Brotherhood in
1790.%8 Churches and chapels consecrated to this
saint were erected in the town of Biskupiec, in
Klewki village and in Paluzy village. There are also
two paintings representing this saint in the church
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Rzezba sw. Barbara
nr inw. E-3527 OMO
XIX w., Jeziorany

Statue of St. Barbara
inventory no. E-3527 OMO
19t century, Jeziorany
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Fragment rzezby
Sw. Rozalia

(poz. kat. 46)

Fragment of
St. Rosalia's statue
(catalogue item 46)

sw. Mikotaj z Miry. W dniu jego wspomnienia,
6 grudnia, pasterze modlili si¢, przestrzegali postu,
a gospodarze kropili bydto wodg swiecona i czyni-
li nad nim znak krzyza”. Zwracano sie do niego
z pro$ba o ochrong przed wilkami i gryzoniami.
Potwierdzeniem tych stéw jest ludowe przystowie:
Na swigtego Mikolaja rozbestwia si¢ wilkdw zgraja.
Ponadto $wicty jest patronem dziewic i panien na
wydaniu, zgodnie z legendg o trzech ubogich pan-
nach, ktére wydano za maz dzieki posagowi ofia-
rowanemu im przez biskupa Mikotaja. Swiety pa-
tronuje takze bednarzom, cukiernikom, flisakom,
jeicom, kobietom niezamoznym, kupcom, ma-
rynarzom, mfodym malzenistwom, mlynarzom,
pannom, piekarzom, pielgrzymom, piwowarom,

podréznym i rybakom. Jego postac jest zwigzana
takze z dzie¢mi, nie tylko im patronuje, ale tez
zgodnie ze zwyczajem wrecza grzecznym prezenty,
a niegrzecznym rozge.

Swiety przedstawiany jest najczesciej w stroju bi-
skupim, z tr6jka dzieci w cebrzyku lub ksiega, na
ktorej lezg trzy ztote kule. W kolekeji Muzeum
znajduja sie cztery figury $wigtego. Najbardziej roz-
budowana ikonograficznie jest rzezba z okolic Je-
zioran (il. 16), w ktdrej oprécz postaci $wietego
tworca ludowy wykonat cebrzyk z tréjka dzieci (za-
chowata sie tylko jedna postac). Analogie artystycz-
ne znajdziemy w rzezbach z Jedzbarka (poz. kat. 37)
i Zalbek (poz. kat. 36). Oprécz $wigtych najpo-
pularniejszych w tradycji ludowej znamy jeszcze
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of St. Matthias and the Precious Blood of Jesus in
Bisztynek.

The Saint has been depicted by Warmian folk
sculptures as wearing a long white surplice covered
with a chasuble, a manipule flipped over the left
arm and a book in his hand. Most often he was
depicted with a boy recovering from epilepsy lying
at his feet. There are eight statues of St. Valentine in
the museum, with a visible artistic analogy between
the one from Ttokowo, and the one from Kolno,
and also the one bought in the Desa antique shop
and the one from Kronowo. Meanwhile, the sculp-
ture from Bisztynek bears a resemblance (including
in colours) to the statue from the cabinet shrine
hung in Raszag.®’

Not only did people have their patrons and
advocates, but animals, too, deserved the protection
of the saints. St. Nicholas of Myra was the patron
of cattle and swine. On 6 December, his rememb-
rance day, shepherds would pray and fast, and
farmers would bless cattle with holy water, making
the sign of the cross over the animals.”” He was
asked for protection against wolves and rodents, as
confirmed by the folk proverb Na swigtego Miko-
taja rozbestwia sig wilkow zgraja [The wolf pack
goes savage on St. Nicholas’ Day|. Other than that,
the saint is the patron of virgins and marriageable
women, as in the legend about three poor maidens
who got married thanks to dowries offered by
bishop Nicholas. This saint is also the patron of
coopers, confectioners, rafters, prisoners of war,
poor women, merchants, sailors, young married
couples, millers, maidens, bakers, pilgrims, brewers,
travellers and fishermen.” He has been associated
with children, not only by being their patron, but
also by granting the well-behaved presents, and the
ill-behaved the birch.

Most often he is depicted wearing bishop’s
clothes, with three children inside a small bucket
or with a book with three golden balls on top.
There are four statues of this saint in the museum’s
collection. The most developed iconographically

originates from near Jeziorany town, where the
author created not only a statue of saint, but also
the bucket with three children (only one is preser-
ved). Similar in artistic representation are sculptu-
res from Jedzbark and Zalbki villages.

Other than the saints popular in folk tradition,
there were also those helping people in daily life,
including woman-patrons and advocates, repre-
sented by single statues in the museum’s collection,
such as St. Anne, Mary’s mother, the patron of all
mothers, spouses, lacemakers, millers, bakers, wo-
men in childbirth, travellers, ropemakers, widows,
and sailors. The day of her remembrance is 26 July,
which is shared by St. Joachim’s Day, the father of
Mary? This day marked the approaching ending
of the summer, hence the proverb Od swigtej Anki
chlodne wieczory i poranki [From St. Anne s Day on,
mornings and evenings get chilly].”* The inhabitants

45.

Fragment rzezby
sw. Walenty
(poz. kat. 39)

Fragment of
St. Valentine's statue
(catalogue item 39)
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Fragment rzezby
sw. Jan Nepomucen
(poz. kat. 31)

Fragment of
St. Nepomuk's statue
(catalogue item 31)
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wielu takich, ktérzy pomagali ludnosci wiejskiej w
codziennym zyciu. Wsréd czczonych znajduja sie
réwniez $wiete patronki i oredowniczki, ktére w
muzealnej kolekcji ludowej reprezentowane sa przez
pojedyncze figury. Do nich nalezy przedstawienie
$w. Anny, matki Marii, patronki matek, malzon-
kéw, koronczarek, miynarzy, piekarzy, potoznic,
podréznikéw, powroznikéw, wdow i zeglarzy. Jej
wspomnienie od 1969 roku obchodzone jest razem

ze $w. Joachimem, ojcem Marii, 26 lipca’. Data ta
wyznaczata powolny koniec lata, dlatego méwiono
Od swigtej Anki chlodne wieczory i poranki’. Na
pielgrzymki, w celu wyblagania sobie task od $w.
Anny, mieszkanicy okolicznych wsi udawali si¢ do
Cerkiewnika, Szabruka i Wrzesiny’*. W kolekcji
Muzeum znajdujg si¢ dwie figury $w. Anny, przed-
stawionej z matg Marig (poz. kat. 48).

Oredowniczka, u ktérej szukano ratunku od
morowego powietrza, byta §w. Rozalia z Palermo.
W miejscowosci Kiezliny, jako wotum wdzieczno-
§ci za uratowanie od zarazy, w 1906 roku wybudo-
wano kaplice ku jej czci”. Co roku 4 wrzesnia, w
dniu $w. Rozalii, pielgrzymowali tam mieszkancy
z okolicznych wsi na odpust. Takie odpusty odby-
waly sie réwniez w Klewkach, Purdzie i Setalu.
W zbiorach etnograficznych Muzeum znajduje si¢
tylko jedna rzezba przedstawiajaca $wietg z wian-
kiem na glowie, w lewej rece trzymajaca czaszke, a
w prawej prawdopodobnie krucyfiks, cz¢$ciowo
zniszczony (poz. kat. 46). Jej atrybutem jest tez ré-
zaniec.

Patronkg od dobrej $mierci byla $w. Barbara
z Nikomedii, szczegdlnie chronita ludzi narazo-
nych na nagla $mier¢: gornikéw, hutnikéw, mary-
narzy, zotnierzy. Patronowata takze m.in. cie$lom,
flisakom, kapelusznikom, kamieniarzom, kowa-
lom, ludwisarzom, murarzom, weglarzom’. Byta
réwniez opiekunkg panien na wydaniu i narzeczo-
nych. Chronita tez przed chorobami, zwlaszcza
ospa, oraz przed burza i piorunami”. Z dniem
$wigtej zwigzane s3 rézne przystowia pogodowe
Barbara po wodzie — Boze Narodzenie po lodzie, Na
Swietq Barbarg mroz, to na zimg wdz, Na swietq
Barbare migkko — szykuj sanie predko. Na odpust do
$w. Barbary udawano sie do Rogoza. Przedstawia-
na jest z kielichem (czasami tez z hostia), wieza
i mieczem, od ktérego zginela, czasami z ksigga
i pawim piérem’. W Muzeum s3 dwie ludowe
figury z przedstawieniem tej $wietej (il. 43, poz.
kat. 44).



of the nearby villages made pilgrimages to Cerkiew-
nik, Szabruk and Wrzesina villages in order to win
the saint’s favour.”*There are two statues of St. Anne
with the little Mary in the museum’s collection.

St. Rosalia of Palermo was the advocate suppo-
sed to protect from bad air. As a votive offering for
saving people from plague, a chapel consecrated to
her was erected in Kiezliny village in 1906.” Each
year on 4t September, St. Rosalia’s Day, pilgrims
from nearby villages would make their way to the
church fair there. Similar fairs were held in Klewki,
Purda and Setal villages. The museum’s collection
contains only one statue of the saint wearing a
chaplet and holding a skull in her left hand, and
probably a crucifix — partly destroyed — in the right.
A rosary was another attribute of this saint.

St. Barbara of Nicomedia was a patron of a good
death, protecting in particular people prone to
sudden death, such as miners, steelworkers, sailors
and soldiers, but also carpenters, rafters, hatters,
stonecutters, blacksmiths, bell founders, masons,
coal dealers,”® marriageable women, and the
betrothed. She protected people from illnesses,
particularly from smallpox, as well as from storms
and lightning.”” Various weather-related proverbs
are associated with her day Barbara po wodzie —
Boze Narodzenie po lodzie|Water on Barbara s Day,
ice on Christmas Day| Na swigtq Barbare mroz, to
na zimg woz [Frost on St. Barbara's Day is a cart
Sfor winter|, Na swigtq Barbarg migkko — szykuj
sanie predko [If it is sofi on St. Barbara's Day,
quickly prepare the sledge]. Rog6z was a village were
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Fragment rzezby sw. Walenty
nrinw. E-3156 OMO,

XIX w., Ttokowo

Fragment of

St. Valentine's statue;
inventory no. E-3156 OMO;
19t century; Ttokowo

a church fair was held on St. Barbara’s day. She has
been depicted with a chalice (sometimes also with
the Host), a tower, and the sword she died at, and
sometimes also with a book and a peacock
feather.”® There are two folk statues of St. Rosalia in
the museum. It is visible on archival photography
that the Saint from Beredynki was holding in her
right hand a preserved fragment of sword that was
removed after some time.”
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Do kanonu $wietych zwigzanych z tradycjg
ludowg nalezata réwniez $w. Katarzyna Aleksan-
dryjska, o czym $wiadczy wiele przystéw. Najcze-
Sciej zwigzanych ze zwyczajem wrézb dotyczacych
mitosci: W swigto Katarzyny sq pod poduszkq dziew-
czyny i zblizajacego sie adwentu Swieta Katarzyna
adwent zawigzuje, a Swiety Andrzej jej poprawuje™.
Na Warmii jej popularnos¢ widoczna byta w wie-
losci odpustéw organizowanych ku jej czci, m.in.
w Barczewku, Braswaldzie, Cerkiewniku czy Ram-
sowie®. Posta¢ $wigtej propagowato réwniez Zgro-
madzenie Siéstr $w. Katarzyny Dziewicy i Me-
czennicy, ktérego konwenty powstaly w Braniewie,
Lidzbarku Warminskim, Ornecie i Reszlu32 W Mu-
zeum znajduje si¢ jedna rzezba prawdopodobnie
przedstawiajaca $wieta®. Figura zostala wykonana
na wzor rzezb ilustrujagcych Madonng Skepska.
Swieta ubrana jest w dtuga suknie i krtka peleryn-
ke, na glowie ma korone, stoi na postumencie, na

ktérym wyrzezbione zostaty kota — symbol $mierci
meczenskiej sw. Katarzyny. Ten element dekora-
cyjny nie wystepuje na figurach Madonny Skep-
skiej, by¢ moze z tego whasnie faktu wynika identy-
fikacja postaci jako $w. Katarzyny. Wtérna préba
odmalowania figury, nieudolne przemalowanie
wloséw czarna farbg wplynely negatywnie na este-
tyczny odbiér rzezby (il. 52).

Wspolczesnie obserwuije sie coraz mniejsze za-
interesowanie patronatem $wietych, w nisze kapli-
czek najczesciej wstawiane sg figury Matki Bozej
badz Jezusa Chrystusa. By¢ moze dlatego, ze wia-
$nie te postacie s3 preferowane w przemysle fa-
brycznym. Obecnie nie obawiamy sie takich
choréb jak dzuma czy cholera, $w. Mikotaj nie mu-
sijuz chroni¢ nas przed wilkami, ale nadal rozdaje
prezenty. Zgodnie z duchem czasu pojawili si¢ no-
wi patroni od Internetu — $w. Izydor, a od radia i te-
lewizji — $w. Klara.
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As numerous proverbs have it, St. Catherine of
Alexandria was among the canon of saints related
to folk tradition. The proverbs most often refer to
foretelling of love, such as W swigto Katarzyny sq
pod poduszkg dziewczyny [On St. Catherine s Day
there are girls under the pillow] and to the approa-
ching Advent, e.g. Swigta Katarzyna adwent zawig-
zuje, a Swigty Andrzej jej poprawuge [St. Catherine,
accompanied by St. Andrew, begin the Advent] ¥ Her
popularity in the Warmia region was confirmed by
the number of church fairs held in her name, such
as the ones in the villages of Barczewko, Braswatd,
Cerkiewnik or Ramsowo.®! The saint was also
fostered by the Congregation of Sisters of St.
Catherine the Virgin and Martyr, in whose name
convents were founded in the towns of Braniewo,
Lidzbark Warminski, Orneta and Reszel#2 There is
just one sculpture considered a depiction of this
saint in the museum?® The statue was modelled
after sculptures depicting Madonna Skepska.84
The saint is wearing a long dress covered with a
short cloak. Her head covered with a crown, she is
standing on a podium on which circles (symbols
of St. Catherine’s martyr’s death) were carved, an
element otherwise non-existent in Madonna
Skepska statues, hence the sculpture being identi-
fied as St. Catherine. The attempts to re-paint the
statue with the hair awkwardly painted black much
decreased its aesthetic value.

At present, interest in the support of saints is
waning, and inside shrine alcoves, statues of the
Mother of God and of Jesus Christ are usually
placed, possibly due to their greater accessibility
through mass production. We are no longer afraid
of bubonic fever or cholera, neither do we need St.
Nicholas’ protection from wolves, though we still
receive gifts from him. Nowadays, new saints have
been appointed as patrons of the Internet (St.
[sidore), and of radio and television (St. Clare).

49,
Fragment rzezby sw. Barbara (poz. kat. 44)

Fragment of St. Barbara's statue (catalogue item 44)
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Wartosci artystyczne
rzezby ludowej

nej, okreslanej mianem sztuki ludowej. Dziela

wykonane przez twércéw ludowych maja wa-
lory artystyczne, wspotgrajace z funkcja uzytkowa.
Rzezba stuzyta przed wszystkim do kultu religijne-
go. Wykonana w tym celu petnita réwniez funkcje
artystyczng, tworca dbal, aby $wiatek spetnial ocze-
kiwania odbiorcy i odpowiadat jego potrzebom
estetycznym. W rzezbie ludowej odnajdujemy war-
tosci artystyczne, ktore zauwazyli i opisali znawcy
tematu.

W obszernym katalogu Dawna polska rzezba
Iudowa J6zef Grabowski poddaje analizie arty-
stycznej warminskg rzezbe ludowa: ,,Rzezby tam-
tejsze, zaréwno te o kompozycji zwartej, trzyma-
jace sie trzonu rzezby, jak tez bardziej rozlewne,
ograniczone plaszczyzng miekka, rozfalowana,
przemawiaja do nas zawsze swymi duzymi twarza-
mi o pogtebionym wyrazie. Wymowa tych twarzy
jest tym dobitniejsza, ze twércy figur warmiriskich
w wickszosci rezygnujg z ulubionych efektéw ryt-
micznych nacie¢ na catej powierzchni i czesto po-
zostawiaja ja gtadka. Do cech charakterystycznych
rzezby tego regionu doda¢ nalezy nadto bogactwo
tematéw ikonograficznych. Wsréd rozmaitych
swietych napotykamy rzadko pojawiajace sie gdzie
indziej postaci $wietych. Wéréd wielu wyobrazen

Rzeiba nalezy do catoksztattu twérczosci lokal-

50.
Fragment rzezby Matka Boza z Dziecigtkiem
(poz. kat. 8)

Fragment of sculpture Mother of God with the Child
(catalogue item 8)
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The artistic value
of folk sculptures

culpture makes part of local art, otherwise
referred to as folk art. The value of folk artists’
production is partly artistic and partly
utilitarian. Sculptures served mainly as objects of
religious cult. Despite this primary function, their
creators sought to meet their recipients’ needs and
to respond to their aesthetic requirements. Thus,
artistic value is visible in folk art and has been
appreciated and described by experts in the field.
In the large catalogue entitled Dawna polska
rzezba lndowa | Ancient Polish Folk Sculpture] J6zef
Grabowski makes an artistic analysis of Warmian
folk sculpture, to the effect that: “Both the sculptu-
res that have unified, close-to-the-core compo-
sition, and those more expansive and contained
within a soft and waving surface, speak volumes to
us through their large faces and deep expressions,
the meaning of the expression being even more
explicit due to the lack of popular effects of
rhythmic grooves all over a sculpture, instead given
up by Warmian artists to leave the surface smooth.
What is also characteristic in this region’s sculpture
is the variety of iconographic themes. We come
across saints that have rarely been represented
elsewhere among the multitude of statues of saints.
Among the numerous depictions of Madonna,
the visual versions of the Pietd seem the most

51.
Fragment rzezby sw. Antoni
(poz. kat. 34)

Fragment of St. Anthony's statue
(catalogue item 34)
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Rzezba sw. Katarzyna,
nrinw. E-3539 OMO, XIX w., Jeziorany

St. Catherine's statue;
inventory no. E-3539 OMO;
19t century; Jeziorany

Madonny najbardziej interesujaco przedstawiaja
si¢ wersje plastyczne Piety. Liryzm idzie tu w pa-
rze z oryginalnie, lokalnie wypracowana dyna-
miczng w charakterze forma, dajac w rezultacie
typ rzezby bardzo znamienny dla tego najbardziej
na pétnoc wysunietego cypla i stanowiacy zara-
zem jedno z czolowych osiggnie¢ $wigtkarstwa
polskiego (...)”%.

Grabowski poddat szczegétowej analizie kilka
rzezb, blednie zreszta nazwanych przez niego
mazurskimi, pochodzacych ze zbioréw Muzeum:
Madonne na Osiotku, $w. Mikotaja, relief z przed-
stawieniem $w. Anny Samotrze¢, §w. Jana Nepomu-
cena i Chrystusa Ukrzyzowanego®. Autor tekstu
zaznacza, ze kolekcja rzezby, jaka posiada Muzeum
Warmii i Mazur §wiadczy o ,,uzdolnieniach arty-
stycznych dawniejszych twércéw ludowych, jak tez
o tym, ze zdobywali si¢ na wlasne formy, wzboga-
cajac sztuke ogélnonarodowa, a tym samym ogol-
noludzky”. Réwniez w srodowisku warminskich
badaczy sztuki byli tacy, ktérzy dostrzegli artyzm
rzezb ludowych. W szczegblnosci nalezy wymieni¢
tu Hieronima Skurpskiego, Danute Géralowa i Ka-
mile Wréblewska®. Skurpski probowat dokonaé
analizy poréwnawczej rzezby ludowej i dziel twor-
cow wyksztatconych, by w ten sposéb datowac
$wigtki. Jako dtugoletni badacz warminskiej sztuki
ludowej a jednoczesnie historyk sztuki stwierdzit:
»Analiza formalna detali moze by¢ w wielu przy-
padkach pomocnicza, a jej wyniki musza by¢ przyj-
mowane z duzym przyblizeniem. Préby wiec
umiejscowienia tworczoéci ludowej w czasie muszg
by¢ przyjmowane z powaznymi zastrzezeniami”¥.
Dalej Skurpski dokonuje pewnej préby ustalenia
chronologii warminskiej rzezby na podstawie wy-
mowy formalnej. Wychodzi z zalozenia, ze im star-
sze figury, tym bardziej proste i monumentalne sa
przedstawienia postaci. Dynamika i bardziej skom-
plikowane sylwetki pojawiaj si¢ blizej XX wieku:
wotarsza rzezba reprezentuje surowg koncepcje
ideoplastyczng, wykazujac wielka swobode form



interesting, comprising at once lyricism, originali-
ty, and a locally worked out dynamic form, the
result being works that are characteristic of this
most northern foreland of Poland and also the
most prominent achievements of Polish folk
sculpture ...].”%

Grabowski made a detailed analysis of several
sculptures from the museum’s collection that he
erroneously referred to as Masurian: the Madon-
na on a Donkey, St. Nicholas, relief representing
St. Anna Samotrze¢, St. John Nepomuk, and the
Crucified Christ.® The author underlines the fact
that the Museum of Warmia and Mazury’s collec-
tion proves “the artistic talent of past folk creators,
and their sufficient courage to create their own
forms, which enriched national, and thus human
art in general.”¥ There are also those among
Warmian art researchers that noticed the artistic
value in folk sculpture, the most noteworthy
examples being Hieronim Skurpski, Danuta
Goralowa and Kamila Wréblewska.®® Skurpski
tried to make a comparative analysis of folk
sculpture and professional works in order to work
out the chronology of the former. He thought, as a
long-time Warmian folk art researcher and art
historian all in one, that: “Formal analysis of
details can often be of help, and its results have to
be treated as highly approximate. So all attempts
to date the origin of folk art should be consi-
dered with caution.”® Further on, Skurpski tries to
put Warmian sculpture in chronological order
according to its formal features. He assumes that
the older the statue, the simpler and more monu-
mental the depiction of a person. More dynamic
and complicated figures appeared towards the 20t
century: “Older sculpture represents a rigid ideo-
logical-visual concept, allowing for a great freedom
of natural forms that discards real anatomical
proportions, highlights parts of human figure, uses
expressive shortcuts, and reveals a tendency towards
the use of geometrical forms.””

53.
Swiety (2), nrinw. E-13 OMO
XIX w., miejscowos¢ nieznana

Saint (?), inventory no. E-13 OMO
19t century, unknown provenance
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54.
Fragment rzezby Pieta
(poz. kat. 10)

Fragment
of Pieta sculpture
(catalogue item 10)
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natury. Nie liczy si¢ ona z realnymi proporcjami
anatomicznymi, wyolbrzymia niektére czesci figu-
ry ludzkiej, stosuje ekspresyjne skréty i zdradza ten-
dencje do geometrycznych form™.

Kamila Wréblewska, historyk sztuki, wielolet-
ni kierownik Dziatu Sztuki Dawnej Muzeum War-
mii i Mazur w artykule Dwie gotyckie rzezby i ich
ludowe nasladownictwo’ poddata analizie dwie lu-
dowe rzezby nawiazujace do ,,stylu wielkiego”, na-
$ladujace miekki gotyk®. Autorka zauwaza, ze
tworca obu rzezb celowo zastosowat forme stylu
historycznego ,,(...) ujawniajaca si¢ jednoczesnie
poprzez lapidarno$¢, pewien schematyzm i naiw-
no$¢ w dazeniu do pokazania pewnych realistycz-
nie traktowanych cech”®. Podobieristwo do rzezb

artystycznych spowodowato, ze figury z Szata-
nek (poz. kat. 1) i Nowych W16k (poz. kat. 9) zosta-
ty mylnie okreslone jako XV-wieczne, co w swoim
artykule neguje Wroblewska®.

Oceny rzezby warminskiej pod wzgledem arty-
stycznym dokonala réwniez Danuta Géralowa,
ktéra, pracujac w Dziale Etnografii Muzeum War-
mii i Mazur, bezposrednio stykala si¢ z tg dziedzi-
ng sztuki ludowej. Autorka wyrdznita cztery grupy
rzezb®”, dzielac je na:

1) rzezby wykonane przez jednego rzezbiarza,

2) rzezby wywodzace sie z pewnego kregu wspol-
nych oddziatywan,

3) rzezby nawiazujgce do dawnych styléw,

4) przedstawione z innymi postaciami.

Do grupy rzezb nawigzujacych do minionych sty-
16w Géralowa zaliczyla figure Madonny z Dzieciat-
kiem z Szabruka, zwracajac uwage na jej barokowe
cechy, a do figur z wyraznym wplywem stylu baro-
kowego — Madonne z Dziecigtkiem, Piet¢ czy Mat-
ke Boza z Franknowa (poz. kat. 14).

Znajdujace sie w warminskich kosciotach i sank-
tuariach figury $wietych, wykonane czgsto przez
wybitnych artystéw, oddziatywaly na wyobraznie
ludowych twoércéw i ich dzieta. Zdobyte doswiad-
czenie i zdolnoéci mialy wplyw na efekt konicowy
tworczej pracy warminskich $wiatkarzy. Jak juz
wspomniano, najwazniejsza funkcja dziela byla
jego uzyteczno$é, wykorzystanie do kultu religijne-
go. Rzezby zwiazane ze sferg sakrum, wykonywa-
ne na zlecenie mieszkancéw warminskich wsi,
odzwierciedlaly ich gust i potrzeby estetyczne, by-
ly jednocze$nie swiadectwem ludowych talentéw.
Nie tylko prostota i szczero¢ cechuja $wigtki, ale
niekiedy i artyzm. Kunszt pracy ludowego twércy
podkresla indywidualnos¢ i niepowtarzalnos¢ rzez-
by, co jest szczegdlnie widoczne w zestawieniu z wy-
tworami przemystowymi zajmujgcymi obecnie
nisze w przydroznych kapliczkach.



In her article entitled Dawie gotyckie rzezby i ich
ludowe nasladownictwo [Two Gothic Sculptures
and their Folk Imitations],” K. Wréblewska, an art
historian and long-standing manager of the
Ancient Art Department in the Museum of
Warmia and Mazury makes an analysis of two folk
sculptures referring to and imitating the Soft
style.”? The author remarks that the creator of both
sculptures deliberately used the form of historical
style “[...] that manifests also conciseness, a certain
orthodoxy and naivety in the attempts to depict
certain features with a realistic treatment.”” The
statues of Szatanki and of Nowe W1oki villages were
erroneously dated to the 15% century due to a simi-
larity with artistic sculpture both the dating and
the similarity being later denied by Wréblewska in
her article.”

Danuta Géralowa, too, being in direct contact with
Warmian sculpture as an employee of the Ethno-
graphic Department of the Museum of Warmia
and Mazury, evaluated its artistic value. She distin-
guished four groups of sculpture:*

1) sculptures created by one sculptor;

2) sculptures originating from a certain circle
under a common influence;

3) sculptures referencing ancient styles;

4) depictions by more than one person.

The group of sculptures that reference ancient
styles consists of the statue of the Mother of God
with the Child from Szabruk with its Baroque
features, the Mother of God with the Child with
a visible Baroque influence, the Pietd and the
Mother of God of Franknowo.

The statues of saints from Warmian churches
and sanctuaries made by outstanding sculptors
would stir the imagination of folk artists and
influence their works. The experience and skills

55.

Fragment rzezby Fragment of sculpture
Matka Boza z Dziecigtkiem of the Mother of God with
(poz. kat. 14) the Child (catalogue item 14)

of the latter translated into the final effects of
Warmian folk sculptors’ artistic work. As already
mentioned, the art’s preliminary function was its
utility, i.e. its use for religious cult purposes.
Sculptures related to and commissioned by the
inhabitants of Warmian villages reflected their
tastes and aesthetic needs, but also proved folk
talents. Folk sculpture was not only simple and
honest, but it sometimes also presented artistic
value. The folk sculptors’ artistry is visible in the
statues’ individuality and originality, features
especially important when juxtaposed with the
mass production filling the alcoves of wayside
shrines today:
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Matka Boza (?),
nrinw. E-3547 OMO,
XVIIl w., Ttokowo

Mother of God (?);
inventory no. E-3547 OMO;
18t century; Ttokowo

Sztuka
nie tylko
ludowa

zial Etnografii Muzeum Warmii i Mazur byt
Djednyrn z pierwszych, jakie zostaly powotane
zaraz po powstaniu placéwki wiosna 1945 ro-

ku. Na poczatku nazywat si¢ Dzialem Sztuki
Ludowej. Do utworzonego inwentarza zbioréw (sy-
gnatura E) zaczeto wpisywa¢ zabytki o charakterze
ludowym, wéréd ktorych byly tez rzezby. Duza
ilo§¢ pracy, che¢ zabezpieczenia jak najwigkszej
liczby zabytk6w w trudnym powojennym okresie,
brak dodatkowych Zrédel wiedzy, okresowe braki
kadrowe, kilkuwarstwowa polichromia, brak da-
nych o proweniencji — to wszystko spowodowato,
ze do zbioréw etnograficznych trafialy réwniez
obiekty prawdopodobnie nie przynalezace do
tworczosci ludowej. Przemalowanie rzezby moze
zmieni¢ jej styl, czego przykladem jest rzezba
przedstawiajaca Hioba, ktéra znajdowala si¢ nie-
gdy$ w inwentarzu etnograficznym®. Po konserwa-
¢ji uwidocznily sie jej walory estetyczne, jedno-
znacznie wskazujace na autorstwo wyksztatconego
artysty. Obecnie figura nalezy do zbioréw Dziatu
Sztuki Dawnej i Rzemiosta Artystycznego MWiM.
Ciekawy przypadek stanowig réwniez dwie
rzezby, ze wzgledu na brak atrybutéw nazwane po
prostu Swietymi. Obie zostaly zakupione od jedne-
go oferenta, ktéry prawdopodobnie przekazal tez
informacje, ze pochodzg one z Cerkiewnika. Wy-
sokiej klasy sposéb wykonania i uksztattowania, ro-
dzaj polichromii, podktad malarski oraz ztocenia
pozwalajg sadzi¢, ze zostaly wykonane jako element
wystroju ko$ciota”. Dowdd tego przypuszczenia
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Jan Ewangelista (?),
nr inw. E-3546 OMO,
XVIII w., Tfokowo

John the Evangelist (?);
inventory no. E-3546 OMO;
18t century; Ttokowo

Not only
folk art

he Ethnographic Department of the Museum

of Warmia and Mazury was one of the first

departments to open, right after the museum
was founded in 1945. At the beginning it was called
the Folk Art Department. An inventory of items
(with a symbol E) was filled with works that were
thought to be of folk origin, sculptures included.
However, abundant work, the intention to protect
as many works as possible during the harsh post-
war time, the lack of additional sources of know-
ledge, temporary lacks of staff, the use of multi-
layered polychrome, and the lack of data on pro-
venance — all these contributed to works that were
not folk also being included in the collection. Re-
painting a sculpture may lead to a change in its
style; one example might be the statue of Hiob that
had once been included in the ethnographic
inventory.”® Once it was restored, its aesthetic value
became visible, and its authorship by a professional
artist became obvious. At present the statue is part
of the collection of the Old Art and Artistic Craft
Department of the Museum of Warmia and
Mazury.

Two other sculptures may be of interest — due
to their lack of attributes they are simply referred
to as “Saint”. Both were purchased from the same
bidder, who probably also informed the museum
about Cerkiewnik village being their provenan-
ce. Due to the high quality of manufacture and
shaping, and the type of polychrome, undercoat

58.

Sw. Jan Ewangelista
nr inw. E-4603 OMO,
XIX (?) w., Matki

St. John the Evangelist;
inventory

no. E-4603 OMO;

19t century (?); Matki
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Rzezba sw. Wojciech (?),
nrinw. E-20 OMO,

XVII w., Myki

Statue of St. Adalbert (?);
inventory no. E-20 OMO;
18t century; Myki
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potwierdza ilustracja w publikacji Przewodnik po
zabytkowych kosciotach potudniowej Warmii®®.
W krétkim opisie kosciota $w. Rocha w Tlokowie
podano informacje o wyposazeniu, wymieniono
w nim m.in. barokowy krucyfiks, a przy nim, z
dwoch stron, umiejscowione byly figury swietych.
Na tej podstawie mozemy interpretowaé te postaci
jako Matke Boza i $w. Jana Ewangeliste (il. 56, 57).

W grupie rzezb posiadajacych cechy stylistycz-
ne sztuki wysokiej, a wpisanych do inwentarza et-
nograficznego, znajduja si¢ m.in. figury $w. Jana
Ewangelisty, $w. Wojciecha i Chrystusa Zmartwych-
wstalego. Figura $w. Jana Ewangelisty pochodzi ze
starej, nieistniejacej drewnianej kapliczki z miej-
scowosci Matki, na ktérej miejscu wybudowano
murowang. By¢ moze trafila tam jako rzezba wcze-
$niej uzytkowana w pobliskim kosciele w Jonkowie.
O przypadkach przenoszenia rzezb z ko$ciotéw
do kapliczek pisze S. Kuprjaniuk, np. w Biesowie
do kapliczki trafita Madonna z Dzieciatkiem z
kruchty starego kosciota, w Lubominie — figura $w.
Sebastiana z nieistniejacego kosciota jezuickiego
w Braniewie.”

Wspomniane wyzej zabytki to tylko przyktady
zawitosci zwigzanych z omawianym tematem.
Anonimowo$¢ twércéw, brak potwierdzonej pier-
wotnej lokalizacji rzezby, jej odnawianie (przema-
lowania, restauracja, uzupelnianie ubytkéw) powo-
duja, Ze okreslenie jej pochodzenia bywa niemoz-
liwe. Obowiazkiem opiekuna kolekgji jest rzetelna
praca nad obiektem, jego opracowanie, ochrona
i upowszechnianie. Niezaleznie od tego, do jakiej
kolekgji obiekt jest przypisany, zawsze pozostaje
pod opieka konserwatorska i merytoryczna.

and gilding, the sculpture is assumed to have been
part of the decoration of a church interior,” which
was proven by an illustration published in Prze-
wodnik po zabytkowych kosciotach potudniowej
Warmii | A Guide to Historic Churches in Southern
Warmia)>® A short description of St. Roch Church
in Ttokowo village provides information about its
equipment, including a Baroque crucifix with two
figures of saints at its sides. Based on that, we can
interpret those figures as the Mother of God and
St. John the Evangelist.

The group of statues with stylistic features of
fine art that are included in the ethnographic
inventory consists of the statues of St. John the
Evangelist, St. Adalbert and the Resurrected Christ.
The statue of St. John the Evangelist comes from
an old, non-existent wooden shrine in Matki
village, later replaced by a new, concrete one. It
might have been brought there after it was used
in the nearby church in Jonkowo village. Such
instances of transferring sculptures from churches
to shrines have been described by S. Kuprjaniuk,
e.g. a statue of the Madonna with the Child was
transferred from an old church’s porch to a shrine
in Biesowo; a figure of St. Sebastian from a demo-
lished Jesuit church in Braniewo was moved to
Lubomino.”

The items mentioned above serve only as
examples of the otherwise complex topic of this
article. Anonymous authors, the lack of confirmed
place of origin of sculptures, and restoration works
(re-painting, redecorating, filling of lost parts)
sometimes make it impossible to define their pro-
venance. Conscientious work on objects —analysis,
protection, and popularisation — are among cura-
tor’s duties. No matter which collection an object
belongs to, it always remains under the care of
experts and conservators.



PRZYPISY

1 Wazniejsze wystawy: Sztuka ludowa Mazur i Warmii, Muzeum
Mazurskie w Olsztynie (1948), Polska sztuka ludowa, Musée d'Art
Moderne w Paryzu (1957), Sztuka ludowa Warmii i Mazur, Muzeum
w Kaliningradzie (1964), Warmirskie kapliczki, Centrum Kultury Prus
Wschodnich w Ellingen (2003), Kultura ludowa Warmii i Mazur
wczoraj i dzis, Salon Wystaw Artystycznych w Weimarze (1978),
Swieci z warminskich kapliczek, Muzeum w Ostrédzie (2002).
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Warminska rzezba ludowa, katalog wystawy, wstep H. Skurpski,
cz. katalogowa F. Klonowski, Muzeum Mazurskie, Olsztyn 1958.

w

D. Géralowa, Katalog nie publikowanych rzezb ludowych
z Warmii, ,,Komunikaty Mazursko-Warmirnskie” 1970 nr 4,
s. 501-528.

4 D. Géralowa, Warminska rzezba ludowa, Olsztyn 1979.
W katalogu podano btednie pie¢ numerdéw inwentarzowych
obiektow ze zbiorow MWiM: Pieta z Zardenik (s. 68) ma nr inw.
E-2594 OMO, Madonna z Szatanek (s. 79) — E-35 OMO, Pieta
z Czerwonki (s. 124) — E-3012 OMO, Pieta z Tumian — E-3124
OMO, Pieta ze Stanclewa (s. 143) - E-897 OMO.

J. Grabowski, Dawna polska rzeZba ludowa, Warszawa

1970, w katalogu rzezby ze zbiorow MWiM: relief

$w. Anna Samotrze¢ i Trojca Swieta - nr inw. E-89 OMO; Pieta
- E-591 OMO; $w. Mikotaj - E-25 OMO; Chrystus Ukrzyzowany
- E-14 OMO, $w. Jan Nepomucen - E-11 OMO; Madonna

z Dziecigtkiem - E-271 OMO, Chrystus Ukrzyzowany - E-91 OMO,
Swieta Trojca - E-12 OMO, Pieta - E-749 OMO.

T. Chrzanowski, K. Piwocki, Drewno w polskiej architekturze

i rzeZbie ludowej, Wroctaw 1981, rzezby ze zbioréw MWiM:
Chrystus Ukrzyzowany - E-91 OMO, Chrystus

Ukrzyzowany - E-14 OMO, Madonna na osiotku

- E-86 OMO, Pieta - E-749 OMO.

T. Seweryn, Kapliczki i krzyze przydrozne w Polsce, Warszawa 1958.
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A. Kunczynska-Iracka, RzeZba, w: Sztuka ludowa w Polsce,
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Analize Piety znajdziemy w nastepujacych publikacjach: D. Géralowa
Warminska rzeZba ludowa, s. 6; tejze, Katalog nie publikowanych
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J. Grabowski, Sztuka ludowa Mazur i Warmii..., s. 50.
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Dwie gotyckie rzezby i ich ludowe nasladownictwo,
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Tamze, s. 64.

K. Wréblewska, Dwie gotyckie rzezby..., s. 61-66. W inwentarzu
zabytkéw etnograficznych rzezbe E-35 OMO z Szatanek datowano
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konserwatorskie szacujg czas wykonania na XIX w. O XV-wiecznym
pochodzeniu rzezby E-1173 OMO z Nowych Witk pisata tez

Z. Biattowicz-Krygierowa w artykule Trzy nieznane rzezby gotyckie
na Warmii, ,Rocznik Olsztynski”, t. 4, 1964, s. 192.

D. Géralowa, Katalog nie publikowanych rzezb...

Nr inw. E-324 OMO, wyglad przed konserwacjg przedstawiony

w publikacji D. Géralowej, Warminska rzezba ludowa, s. 154-155.
Aktualny nr inw. RN-497 OMO.

Badania naukowe Dabréwki Lipskiej, patrz przypis 20.

Przewodnik po zabytkowych kosciofach..., s. 105.

S. Kuprjaniuk, Ludowa rzeZba drewniana ..., s. 191.
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MATKA BOZA MOTHER OF GOD

1. Madonna

Nr inw. E-35 OMO
XVII/XIX w., Szatanki.

Drewno lipowe, polichromia
catkowicie zniszczona,
pierwotnie olejna, wys. 60 cm.

Tego samego tworcy

co Matka Boza z Dziecigtkiem
z Nowych Witdk

nrinw. E-1173 OMO.

Przed 1945 r. w zbiorach

muzeum regionalnego w Olsztynie,
pozyskano od rodziny Kutnigkéow

z Szatanek.

Madonna

Inventory no. E-35 OMO
18%/19% century; Szatanki.

Lindenwood; originally ail,
now completely destroyed
polychrome; height: 60 cm.

The same author as the Mother
of God with the Child of Nowe Wtdki,
inventory no. E-1173 OMO.

Before 1945, part of the collection
of the regional museum in Olsztyn;
received from the Kutnigk family
in Szatanki.
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2. Matka Boza na osiotku

Nr inw. E-86 OMO
XVIII w., miejscowo$¢ nieznana.
Drewno lipowe polichromowane, wys. 57 cm.

Eksponowana na wystawie
+Johann Gottfried Herder — pisarz
i filozof historii, wielki obywatel
Moraga (1744-1803)" w Muzeum
im. J. G. Herdera w Moragu.

Mother of God on a Donkey

Inventory no. E-86 OMO
18t century; unknown provenance.
Polychromed lindenwood;

height: 57 cm.

Exhibited at ,Johann Gottfried Herder

—a Writer and a History Philosopher;
Honourable Citizen of Morag (1744-1803)"
exhibition in J.G. Herder
Museum in Morag.
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3. Matka Boza z Dziecigtkiem

Nr inw. E-93 OMO
XIX w., miejscowo$¢ nieznana.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 78 cm.

Od 1936 r. w dawnym muzeum
regionalnym w Lidzbarku Warminskim.

Mother of God with the Child

Inventory no. E-93 OMO
191 century; unknown provenance.

Polychromed lindenwood;
height: 78 cm.

Since 1936 in the Regional Museum
in Lidzbark Warminski.




4. Pieta

Nr inw. E-591 OMO
XIX w., z nieistniejacej kapliczki
przy al. Warszawskiej w Olsztynie.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 43 cm.

Rzezba wykonana z jednego kawatka
drewna, pokryta polichromia.

Przekazana przez Jarostawe Sekuracka
z Olsztyna w 1954 .

Pieta
Inventory no. E-591 OMO

19" century; from a non-existent
shrine at Warszawska street in Olsztyn.

Polychromed lindenwood;
height: 43 cm.

Sculpture made of single

piece of wood; polychromed.
Received from Jarostawa
Sekuracka from Olsztyn in 1954.
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5. Pieta
Nrinw. E-749 OMO
XIX w., Klewki.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 62 cm.

Zakup od Wtadystawa Jazgara
z Olsztyna w 1957 r.

Pieta
Inventory no. E-749 OMO
191 century; Klewki.

Polychromed lindenwood;
height: 62 cm.

Purchased from
Wiadystaw Jazgar from
Olsztyn in 1957.




6. Matka Boza

z Dziecigtkiem
Nr inw. E-896 OMO
XIX w., Stanclewo.

Wykonana z jednego kawatka
drewna lipowego, wielokrotnie
polichromowana, wys. 94 cm.

Pozyskana przez

Franciszka Klonowskiego w 1960 r.
z tej samej kapliczki

co $w. Florian (nr inw. E-893 OMO).

Mother of God
with the Child

Inventory no. E-896 OMO
19t century; Stanclewo.

Made of single piece of lindenwood;
multiply polychrome;
height: 94 cm.

Retrieved in 1960 by Franciszek
Klonowski from the same
shrine as St. Florian

(inventory no. E-893 OMO).
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7. Pieta

Nr inw. E-897 OMO

XIX w., z kapliczki przydroznej
w Stanclewie.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 72 cm.

Pozyskana przez Franciszka
Klonowskiego w 1960 r.

Pieta
Inventory no. E-897 OMO

19 century; from a wayside
shrine in Stanclewo.

Polychromed lindenwood;
height: 72 cm.

Retrieved by Franciszek
Klonowski in 1960.
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8. Matka Boza z Dziecigtkiem
Nrinw. E-1012 OMO
XIX w., Jonkowo.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 87 cm.

Zakupiono od Jozefa Prassa

z Jonkowa przez wydziat kultury
Prezydium Wojewddzkiej

Rady Narodowej w Olsztynie w 1960 r.

Mother of God with the Child
Inventory no. E-1012 OMO
19t century; Jonkowo.

Polychromed lindenwood;
height: 87 cm.

Purchased from Jozef Prass

from Jonkowo by Department
of Culture of the Board of the People’s
Council in Olsztyn in 1960.
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9. Matka Boza
z Dziecigtkiem

Nrinw. E-1173 OMO

XVII/XIX w., z kapliczki przydroznej
w Nowych Witdkach.

Drewno topoli, polichromia

w ttustej temperze lub olejna
kilkuwarstwowa, wys. 62 cm.

Analogiczna z Madonng
z Szatanek (E-35 OMO),
tego samego tworcy.

Pozyskana przez
Kamile Wréblewska w 1964 r.

Mother of God
with the Child
Inventory no. E-1173 OMO

18t/19t centuries;
from a wayside shrine
in Nowe Widki.

Poplar wood; tempera
grassa or oil polychrome
of multiple layers;
height 62 cm.

Similar and by the same author
as the Madonna from Szatanki
(E-35 OMO).

Retrieved by Kamila Wréblewska
in 1964.




10. Pieta
Nr inw. E-2594 OMO

XIX w., z kapliczki w Zardenikach.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 77 cm.

Pozyskana z terenu w 1966 r.

Pieta

Inventory no. E-2594 OMO
19t century; from a shrine
in Zardeniki village.
Polychromed lindenwood;
height: 77 cm.

Retrieved from the field
in 1966.
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11. Matka Boza

z Dziecigtkiem
Nr inw. E-2675 OMO
XVIII w., Szabruk.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 62 cm.

Przekazana przez Roberta Skirde
z Szabruka w 1967 r.

Mother of God
with the Child

Inventory no. E-2675 OMO
18 century; Szabruk.

Polychromed lindenwood;
height: 62 cm.

Received from Robert Skirde
from Szgbruk in 1967.



12. Pieta

Nr inw. E-3012 OMO
XIX w., Tumiany.

Drewo lipowe polichromowane,
wys. 71 cm.

Pozyskana z terenu
przez Kamile Wréblewskg
w 1969 r.

Pieta

Inventory no. E-3012 OMO
19t century; Tumiany.
Polychromed lindenwood;
height: 71 cm.

Retrieved from the field
by Kamila Wréblewska in 1969.
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13. Matka Boza

z Dziecigtkiem
Nrinw. E-3111 OMO
XIX w., miejscowo$¢ nieznana.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 63 cm.

Zakup od Barbary Hulanickiej
w 1970 r.

Mother of God
with the Child
Inventory no. E-3111 OMO
19% century; unknown provenance.

Polychromed lindenwood;
height: 63 cm.

Purchased from Barbara Hulanicka
in 1970.



14. Matka Boza
z Dziecigtkiem
Nr inw. E-3155 OMO
XIX w., Franknowo.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 84 cm.

Pozyskana z terenu w 1971 r.

Mother of God
with the Child
Inventory no. E-3155 OMO
19% century; Franknowo.

Polychromed lindenwood;
height: 84 cm.

Retrieved from the field in 1971.
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15. Matka Boza z Dziecigtkiem
Nr inw., E-3465 OMO
XVII/XIX w., miejscowos¢ nieznana.

Drewno sosnowe, polichromia olejna,
wys. 85 cm.

Pochodzenie nieznane.

Mother of God with the Child
18t /19" centuries;
unknown provenance.

Pinewood; oil polychrome;
height: 85 cm.




16. Pieta
Nr inw. E-3540 OMO
XIX w., Zardeniki.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 72 cm.

Zakup od Teresy Drazek
z Olsztynaw 1974 r.

Pieta
Inventory no. E-3540 OMO
19" century; Zardeniki.

Polychromed lindenwood;
height: 72 cm.

Purchased from Teresa Drgzek
from Olsztyn in 1974.
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17. Pieta

Nr inw. E-4066 OMO
XIX w., Ramsowo.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 80 cm.

Zakup od osoby prywatnej
w 1977 r.

Pieta
Inventory no. E-4066 OMO
19 century; Ramsowo.

Polychromed lindenwood;
height: 80 cm.

Purchased from a private
person in 1977,




18. Pieta
Nr inw. E-4068 OMO
XIX w., miejscowos¢ nieznana.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 87 cm.

Zakup z antykwariatu ,Desa”
w Olsztynie w 1977 r.

Pieta

Inventory no. E-4068 OMO
191 century;

unknown provenance.

Polychromed lindenwood;
height: 87 cm.

Purchased in the Desa
antique shop in 1977.
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19. Pieta

Nr inw. E-4208 OMO
XVII/XIX w., miejscowos¢ nieznana.

Drewno lipowe, polichromia olejna,
wys. 67 cm.

Zakup z antykwariatu ,Desa”
w Olsztynie w 1978 r.

Pieta
Inventory no. E-4208 OMO

18t /19t centuries;
unknown provenance.

Lindenwood; oil polychrome;
height: 67 cm.

Purchased in the Desa antique
shop in Olsztyn in 1978.




20. Matka Boza
z Dziecigtkiem
Nrinw., E-4331 OMO
XIX w., Jeziorany.

Drewno polichromowane,
wys. 73 cm.

Zakup od Z. Wolskiego w 1978 .

Mother of God
with the Child
Inventory no. E-4331 OMO
19" century; Jeziorany.

Polychromed wood;
height: 73 cm.

Purchased from Z. Wolski
in 1978.
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21. Pieta

Nr inw. E-4669 OMO
XIX w., miejscowos¢ nieznana.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 86 cm.

Zakup z antykwariatu ,Desa”
w Olsztynie w 1984 r.

Pieta
Inventory no. E-4669 OMO
19" century; unknown provenance.

Polychromed lindenwood;
height: 86 cm.

Purchased in the Desa

antique shop
in Olsztyn in 1984.




22. Matka Boza z Dziecigtkiem
Nr inw. E-4786 OMO
XIX w., Pajtuny.
Drewno polichromowane, wys. 84 cm.
Dar Jézefa Grochowskiego z Drzycimia.

Mother of God with the Child
Inventory no. E-4786 OMO

19 century; Pajtuny.

Polychromed wood; height: 84 cm.

Received as a gift from
Jozef Grochowski of Drzycim.
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23. Pieta

Nr inw. E-4794 OMO
XIX w., Wrzesina.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 65 cm.

Z tytu rzezby widoczne fragmenty
napisu ,reno Sawatzki
12 Oktober 1890".

Zakup od Zbigniewa
Rosinskiego z Patryk w 1999 r.

Pieta
Inventory no. E-4794 OMO
19" century; Wrzesina.

Polychromed lindenwood;
height: 65 cm.

Visible fragment of inscription
on the back: ,reno Sawatzki
12 Oktober 1890".

Purchased from Zbigniew
Rosinski from Patryki in 1999.




CHRYSTUS CHRIST

24. Swieta Trdjca
Nr inw. E-12 OMO

XVII/XIX w., z kapliczki przydroznej
we wsi Orzechowo (gm. Olsztynek).

Drewno lipowe,

polichromia zniszczona, wys. 39 cm.

Tego samego tworcy
co $w. Jan Nepomucen
(nrinw. E-11 OMO).

Dar ks. Albina Wenskowskiego.

Holy Trinity
Inventory no. E-12 OMO
181/19™ centuries; from a wayside

shrine in Orzechowo village
(Olsztynek commune).
Lidenwood; destroyed polychrome;
height: 39 cm.

The same author as that
of St. Nepomuk
(inventory no. E-11 OMO).

Received as a gift from rev.
Albin Wenskowski.
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25. Chrystus Zmartwychwstaty
Nrinw. E-19 OMO
XVIII w., Butryny.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 56 cm.

Dar nauczyciela Steffela z Olsztyna
w 1933 .

The Resurrected Christ

Inventory no. E-19 OMO
181 century; Butryny.

Polychromed lindenwood;
height: 56 cm.

Received as a gift from
teacher Steffel, a citizen
of Olsztyn in 1933.




26. Krucyfiks
Nr inw. E-3150 OMO
XIX w., Stanclewo.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 95 cm.

Pozyskany z terenu w 1971 r.

Crucifix
Inventory no. E-3150 OMO
19t century; Stanclewo.

Polychromed lindenwood;
height: 95 cm.

Retrieved from the field in 1971.
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27. Chrystus

Nr inw. E-3542 OMO
XIX w., Sapuny.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 75 cm

Zakup od Teresy Drazek z Olsztyn

QL

Christ

Inventory no. E-3542 OMO
19th century; Sapuny.

Polychromed lindenwood;
height: 75 cm.

Purchased from Teresa Drgzek
from Olsztyn.




28. Chrystus Ukrzyzowany

Nr inw. E-3891 OMO
XIX w., Gietrzwatd.

Drewno niepolichromowane,
wys. 90 cm.

Zakup od A. Weissgebera
z Gietrzwatdu w 1976 r.

Crucified Christ

Inventory no. E-3891 OMO
19" century; Gietrzwatd.

Non-polychromed wood;
height: 90 cm.

Purchased from A. Weissgeber
from Gietrzwatd in 1976.
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29. Krucyfiks

Autor: Jézef Weinert (1861-1937)
Nr inw. DH-14318 OMO
1932 r., Stanclewo.

Drewno niepolichromowane,
wys. 81 cm.

Dar od Wiadystawy
Stachowskiej-Dembeckiej.

Crucifix

Author: Jozef Weinert (1861-1937)
Inventory no. DH-14318 OMO
1932; Stanclewo.

Non-polychromed wood;
height: 81 cm.

Received as a gift from Wtadystawa
Stachowska-Dembecka.



SWIECI THE SAINTS

30. Sw. Jan Nepomucen
Nrinw. E-11 OMO
XIX w., miejscowos¢ nieznana.

Drewno lipowe, zniszczona
polichromia, wys. 52 cm.

Tego samego tworcy co Swieta Trdjca
(nr inw. E-12 OMO).

Przed 1945 r. w zbiorach muzeum
regionalnego w Olsztynie.

St. John Nepomuk
Inventory no. E-11 OMO
19t century; unknown provenance.

Lindenwood; destroyed polychrome;
height: 52 cm.

The same author as that Holy Trinity
(inventory no. E-12 OMO).

Before 1945 part of the collection
of regional museum in Olsztyn.



31. Sw. Jan Nepomucen
Nr inw. E-3147 OMO
XIX w., Bredynki.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 58 cm.

Pozyskana z terenu w 1971 .

St. John Nepomuk
Inventory no. E-3147 OMO
19" century; Bredynki.

Polychromed lindenwood;
height: 58 cm.

Retrieved from the field in 1971.
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32. Sw. Antoni

Nr inw. E-898 OMO
XVII/XIX w., Stare Wtoki.

Drewno brzozy, polichromia
olejna catkowicie zniszczona,
wys. 58 cm.

Pozyskana z kapliczki przez
Augusta Rogala ze Starych Widk
w 1956 r.

St. Anthony
Inventory no. E-898 OMO
18t/19t% centuries; Stare Wtoki.

Birchwood; completely destroyed
oil polychrome; height: 58 cm.

Retrieved from shrine by
August Rogal from Stare Witoki
in 1956.
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33. Sw. Antoni
Nrinw., E-3021 OMO
XIX w., miejscowos¢ nieznana.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 48 cm.

Zakup z antykwariatu ,Desa”
w Olsztynie w 1969 r.

St. Anthony
Inventory no. E-3021 OMO
19% century; unknown provenance.

Polychromed lindenwood;
height: 48 cm.
Purchased from the Desa

antique shop
in Olsztyn in 1969.



34. Sw. Antoni
Nr inw., E-3534 OMO
XIX w., Wipsowo.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 52 cm.

Zakup od Jerzego Liskiewicza
z Jezioran w 1971 r.

St. Anthony

Inventory no. E-3534 OMO
19% century; Wipsowo.
Polychromed lindenwood;
height: 52 cm.

Purchased from Jerzy Liskiewicz
from Jeziorany in 1971.
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35. Sw. Antoni

Nr inw. E-3550 OMO
XIX w., Kronowo.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 79 cm.

Zakup od Jerzego Liskiewicza
z Jezioran w 1974 r.

St. Anthony
Inventory no. E-3550 OMO
191 century; Kronowo.

Polychromed lindenwood;
height: 79 cm.

Purchased from Jerzy Liskiewicz
from Jeziorany in 1974.



36. Sw. Mikotaj

Nr inw. E-25 OMO
XIX w., Zalbki.

Drewno topoli polichromowane,
wys. 72 cm.

Przed 1945 r. w zbiorach muzeum
regionalnego w Olsztynie.

St. Nicholas
Inventory no. E-25 OMO
19" century; Zalbki.

Polychromed poplarwood;
height: 72 cm.

Before 1945, part of the collection
of regional museum in Olsztyn.
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37. Sw. Mikofaj

Nr inw. E-3944 OMO
XIX w., Jedzbark.

Drewno, zniszczona polichromia,
wys. 49 cm.

Zakup od G. Sorrej
z Jedzbarka w 1976 .

St. Nicholas
Inventory no. E-3944 OMO
19t century; Jedzbark.

Wood; destroyed polychrome;
height: 49 cm.

Purchased from G. Sorrej
from Jedzbark in 1976.




38. Sw. Anna Samotrze¢
scena gtéwna
i Trojca Swieta
(go6rna czesd)
Nr inw. E-89 OMO

XIX w., miejscowosc
nieznana.

Drewno lipowe
polichromowane
olejno, wys. 77 cm.

Pochodzenie nieznane.

St. Anne Samotrzec
main scene

and Holy Trinity
(upper part)

Inventory no. E-89 OMO

191 century;
unknown provenance.

Oil-polychromed

lindenwood;
height: 77 cm.
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39. Sw. Walenty
Nr inw. E-423 OMO
XIX w., Bisztynek.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 86 cm.

Pochodzenie nieznane.

St. Valentine
Inventory no. E-423 OMO
19 century; Bisztynek.

Polychromed lindenwood;
height: 86 cm.

Unknown provenance.
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40. Sw. Walenty
Nr inw. E-3095 OMO

XIX/XX w., miejscowos¢ nieznana,
powiat biskupiecki.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 45 cm.

Zakup z antykwariatu ,Desa”
w Olsztynie w 1970 r.

St. Valentine

Inventory no. E-3095 OMO
19%/20™ centuries; unknown
provenance; Biskupiec poviat.

Polychromed lindenwood;
height: 45 cm.

Purchased in the Desa antique
shop in Olsztyn in 1970.
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41. Sw. Walenty
Nrinw. E-3110 OMO
XIX w., Kronowo.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 44 cm.

Zakup od Agaty Zarzyckiej
z Kronowa w 1970 r.

St. Valentine

Inventory no. E-3110 OMO
19t century; Kronowo.

Polychromed lindenwood;
height: 44 cm.

Purchased from
Agata Zarzycka from
Kronowo in 1970.
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42. Sw. Florian
Nr inw. E-893 OMO
XIX w., Stanclewo.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 40 cm.

Pozyskana z kapliczki przez
Franciszka Klonowskiego w 1960 .

St. Florian
Inventory no. E-893 OMO
19t century; Stanclewo.

Polychromed lindenwood;
height: 40 cm.

Retrieved from shrine
by Franciszek Klonowski
in 1960.
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43. Sw. Florian

Nrinw. E-3157 OMO
XIX w., Zegoty.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 69 cm.

Pozyskana z terenu w 1971 r.

St. Florian
Inventory no. E-3157 OMO
19t century; Zegoty.

Polychromed lindenwood;
height: 69 cm.

Retrieved from the field in 1971.
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44. Sw. Barbara
Nr inw. E-3148 OMO
XX w., Bredynki.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 60 cm.

Pozyskana z terenu w 1971 r.

St. Barbara
Inventory no. E-3148 OMO
20" century; Bredynki.

Polychromed lindenwood;
height: 60 cm.

Retrieved from the field in 1971.
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45. Sw. Franciszek

Nr inw. E-3159 OMO
XIX w., Stanclewo.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 90 cm.

Zakup od tugji Kriger
z Olsztyna w 1971 .

St. Francis
Inventory no. E-3159 OMO
19" century; Stanclewo.

Polychromed lindenwood;
height: 90 cm.

Purchased from tucja Kriger
from Olsztyn in 1971.
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46. Sw. Rozalia
Nr inw. E-3458 OMO
XIX w., miejscowos¢ nieznana.
Drewno lipowe polichromowane.
Pochodzenie nieznane.

St. Rosalia

Inventory no. E-3458 OMO
19" century; unknown provenance.
Polychromed lindenwood.
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47. Sw. Roch

Nr inw. E-3466 OMO
XIX w., miejscowos¢ nieznana.

Drewno lipowe polichromowane.
Pochodzenie nieznane.

St. Roch

Inventory no. E-3466 OMO
19" century; unknown provenance.
Polychromed lindenwood.
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48. Sw. Anna z Marig
Nr inw. E-3473 OMO
XIX w., Barczewo.

Drewno lipowe polichromowane,
wys. 57 cm.

Zakup od Jana Biegackiego
z Barczewa w 1973 r.

St. Anne with Mary
Inventory no. E-3473 OMO
19 century; Barczewo.

Polychromed lindenwood;
height: 57 cm.

Purchased from Jan Biegacki
from Barczewo in 1973.
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